arl

LIS s

jociele

S i drvina é
Neod M RN, Catherme MENTAN & Jude RAMOR

ED
LART SOCIAL
XN FRANCIE
DE LA REVOLUTION
A LA GRANDE GUERRE

PRESSESUNIVERSITAIRES DY RENNES
INSTHILUT NSATHHOSALDHISTOIREDE 'AM




Institut ] | . - ’ . - - . )
national
B INHA Publications de I'Institut national d’histoire de l'art

L’Art social de la Révolution a la Grande Guerre
Anthologie de textes sources

Neil McWilliam, Catherine Méneux et Julie Ramos (dir.)

Catherine Fraixe, Estelle Thibault, Bertrand Tillier et Pierre Vaisse (éd.)

DOI': 10.4000/books.inha.4825

Editeur : Publications de I'Institut national d'histoire de I'art, PUR
Lieu d'édition : Paris

Année d'édition : 2014

Date de mise en ligne : 5 décembre 2017

Collection : Hors collection

EAN électronique : 9782917902868

OpenEdition
Y Books

https://books.openedition.org

Référence électronique

MCWILLIAM, Neil (dir.) ; et al. LArt social de la Révolution & la Grande Guerre : Anthologie de textes
sources. Nouvelle édition [en ligne]. Paris : Publications de I'Institut national d'histoire de l'art, 2014
(généré le 16 mai 2023). Disponible sur Internet : <http://books.openedition.org/inha/4825>. ISBN :
9782917902868. DOI : https://doi.org/10.4000/books.inha.4825.

Ce document a été généré automatiqguement le 16 mai 2023.

© Publications de I'Institut national d'histoire de l'art, 2014
Licence OpenEdition Books


https://books.openedition.org
https://books.openedition.org
https://books.openedition.org
https://www.openedition.org/12554

RESUMES

Développée en France au lendemain de la Révolution, I'idée d’art social, qui interroge la fonction
de l'art dans une société postrévolutionnaire, industrielle et marchande, recouvre des acceptions
diverses. Si elle a d’abord participé a I'abolition des classes sociales, contribué au développement
de I'éducation populaire et finalement renouvelé le concept méme d’art, elle a pu aussi servir,
sous la Troisiéme République, le maintien des hiérarchies existantes et étre pensée dans le cadre
de la politique artistique de I’Etat. Ce n’est donc pas une mais des conceptions de I'art social qui
ont été défendues, soutenues par des théoriciens politiques, des philosophes et des artistes.

Cette notion a fait 'objet d’une recherche menée sous la direction de Neil McWilliam, Catherine
Méneux et Julie Ramos, et a débouché sur deux publications: un volume de 23 essais qui
permettent de mesurer la diversité et I'originalité des formes qu’a pu revétir I'idée d’art social
(coédition INHA-Presses universitaires de Rennes), et cette anthologie en ligne, riche de plus de
110 textes sources présentés, commentés et illustrés.


http://www.inha.fr/fr/ressources/publications/les-collections-imprimees-2/actes-de-colloque-et-ouvrages-collectifs/l-art-social-en-france.html?search-keywords=l%27art%20social
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Introduction

Neil McWilliam, Catherine Méneux et Julie Ramos

L’idée d’« art social » semble aussi présente au xix° siecle que demeurent difficiles a
cerner son évolution, sa polysémie et ses mises en ceuvre artistiques, critiques et
politiques. Si de nombreux chercheurs de la période 1830-1920 s’y sont intéressés plus
ou moins directement, aucune étude d’ensemble des termes et concepts, des textes de
référence ou des ancrages socio-historiques n’a été entreprise pour la totalité de la
période. Pourtant, 'intérét porté aux arts par des penseurs et militants politiques ou
des philosophes est un fait durable de la vie culturelle francaise de la Révolution a la
Grande Guerre. Le désir d'intégrer les arts a la lutte idéologique, et surtout a une
transformation radicale des rapports sociaux et économiques, inspire les théoriciens et
les artistes (et, il faut le reconnaitre, les premiers bien plus que les derniers) de
I’époque des jacobins jusqu’a celle des anarchistes. Cette conception progressiste du
pouvoir transformateur de l'art se complexifie sous la Troisiéme République puisque de
nouvelles voix, souvent attachées au maintien des hiérarchies existantes, réclament
une version de '« art social » plus 8 méme de prendre place dans la politique artistique
de I'Etat.

Les difficultés que pose la définition de l'art social ont déterminé la méthode
d’élaboration de cette anthologie dont nous voudrions souligner la dimension
collective. Elle a été préparée par plusieurs ateliers qui ont permis de débattre des
thémes de recherche, tout en étant particuliérement propices a la comparaison des
différentes époques abordées et a I’examen de leurs filiations. Le colloque qui s’est tenu
a Paris les 16 et 17 juin 2011 a permis de faire découvrir I'ampleur des questions
soulevées par la notion, tout en constituant 1’étape décisive, celle du débat public sur
une réflexion menée pendant deux ans. Dans la mesure ou la constitution d’un corpus
de textes de sources primaires a été la premiére étape du travail collectif, le souhait du
groupe de recherche a été de compléter les actes du colloque par la publication en ligne
simultanée d’une Anthologie des sources primaires de I'art social en France, de la Révolution a
la Grande Guerre. Rassemblant cent onze extraits de textes présentés par les membres du
groupe, la présente anthologie rend compte de la multiplicité des points de vue de
I’époque, de leur évolution et des débats a la croisée de champs disciplinaires variés.
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La polysémie de I'art social a impliqué de faire un certain nombre de choix et de
surmonter quelques écueils. En premier lieu, «l'art social » apparait comme une
catégorie synthétique et revendiquée a deux moments de la période. Dans les années
1890, au nom du clivage entre «l'art pour l'art » et «l'art social », les écrivains
anarchistes I'adoptent clairement comme porte-drapeau pour se regrouper et véhiculer
leur idéal ; un idéal qui trouve notamment sa genése chez les penseurs de la premiére
moitié du siécle et dans les théories de Proudhon. A partir de 1909, ce sont des
personnalités telles Roger Marx ou Léon Rosenthal, acquises a la doctrine solidariste,
qui se saisissent de la formule pour porter leurs désirs d’une réforme de la politique
républicaine dans le domaine culturel. Loin d’étre révolutionnaire, cet art social
solidariste intégre une bonne partie des expériences menées sous la Ille République
dans les domaines de I’éducation artistique, de 'urbanisme, du logement social, des arts
du décor, de I'imagerie murale, de I’art de la rue ou des fétes publiques.

L’idée d’un art social n’a de fait pas émergé brusquement comme une catégorie a part
entiére et prend sa source dans la France post-révolutionnaire au moment ou les
différents courants de la gauche francaise élaborent divers systémes, dont certains
intégrent I'art pour ses capacités critiques, prophétiques et didactiques, et pour la force
de ses effets plastiques. Pour explorer les modalités et les résultats de ce long
rapprochement entre « I'art » et le « social », il fallait donc remonter a la Révolution
afin de cerner I'évolution de la notion et son impact sur les pratiques.

Par ailleurs, 'art social est une notion labile, protéiforme et clivante qui a servi de
porte-drapeau a des réseaux singuliérement différenciés sur les plans socioculturel et
politique, et a répondu a des fonctions tout aussi diversifiées. L'appellation renvoie a
des débats, des enjeux et des pratiques qui n’ont cessé d’évoluer et d’étre reformulés en
fonction des différentes acceptions de I’art et du social, et de la facon de concevoir leur
interdépendance. 1l ne s’agissait donc pas de donner une définition fixe a cette notion
polysémique, qui n’épouse pas les contours des classements du champ politique et les
catégories de I'histoire de l'art et de la littérature. En revanche, il nous a semblé
pertinent de centrer les recherches sur le flux évolutif des discours et des réalisations
associés a I'art social. Leur présentation dans I'anthologie repose sur la chronologie des
changements de régime, qui ont en effet largement contribué aux évolutions de la
réflexion esthétique dans les milieux politiques de la période. Chaque grande partie est
cependant structurée selon des thématiques propres a cerner les spécificités des
discours sur I'art social pour chaque période.

La continuité historique, ainsi que la pertinence de la notion dans des domaines autres
que les arts plastiques (et notamment la musique, la littérature et le théatre)
permettent d’espérer susciter des travaux prolongeant'examen des arts visuels
comme « art social » dans d’autres champs culturels et dans la période contemporaine
qui suit la Premiére Guerre Mondiale. Ainsi, par exemple, les débats sur le choix
politique d’une « démocratisation de la culture », notamment impulsée par le ministére
Malraux, ou d’une « démocratie culturelle » prénée simultanément par les sociologues
a partir des années 1960 pour étre mise en ceuvre dans les années 1980, notamment par
le ministére Lang, ne sont pas sans résonance avec 'alternative entre un art « pour le
peuple » et un art « par le peuple » agitée au xix® siécle. Nous en trouverions de
nombreux avatars dans les projets gouvernementaux de ces derniéres décennies : les
débats sur I'action de I'ftat dans ces domaines plongent leurs racines dans I’art social,
les uns ayant des le xix® siecle privilégié I'interventionnisme étatique tandis que les
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autres s’y opposaient. Pour I'historien de I'art, ainsi que pour ceux qui s’intéressent a
I'histoire de I'esthétique ou a celle des doctrines politiques, la notion d’art social reste
donc un sujet essentiel pour comprendre les rapports souvent tendus entre le domaine
culturel et celui de la politique. A un moment ol les arts semblent souvent n’étre
qu'une succursale du monde du spectacle, la croyance qu’ils peuvent servir une

fonction critique - voire transformatrice - est bonne a rappeler et pourrait nous
amener a une réflexion utile sur notre situation actuelle.
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La révolution par les arts
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Introduction

Julie Ramos

Bien avant de se cristalliser dans I'appellation d’«art social », la question de la
participation des arts au processus de la Révolution francaise constitue un seuil
historique. « On a jusqu'a ce jour considéré les Arts comme les ornements de 1'édifice
social : ils font partie de ses bases » : cette affirmation, placée par Pierre Chaussard
dans les premiéres pages de son Essai philosophique sur la dignité des arts, marque la
période du sceau de la rupture avec I’Ancien Régime. Les arts y sont appelés a ceuvrer a
la construction d’une société nouvelle, qu'il s’agisse de rallier les artistes a la cause de
I'influence morale (Quatremére de Quincy et Georges-Marie Raymond), de produire des
peintures et des monuments célébrant la victoire du peuple (Jacques-Louis David), ou
encore de faire du musée non « point un vain rassemblement d'objets de luxe ou de
frivolité », mais « une école imposante » (Jacques-Louis David). Le présupposé sur
lequel s’appuient les réformes révolutionnaires est en effet celui d’'un clivage entre les
arts et la société. Les premiers ne seraient plus évalués, comme le regrette Georges-
Marie Raymond, qu’a I'aune de « la beauté de I'exécution ; et a force de n'observer que
de cette maniére, on ne voit plus dans les tableaux que de la peinture ». De méme, tout
en qualifiant le gouvernement de la société d’« art social », a I'instar de Condorcet dans
’Esquisse d’un tableau historique des progrés de I'esprit humain de 1794, le Citoyen Michel de
Cubiéres regrette qu'il ne tienne « que peu ou presque point aux beaux-arts mis en
réquisition par les rois ». Le dépassement de cette dichotomie, ainsi que la conviction
d’'une « coparticipation de l'art a la régénération de la France, et de la liberté a la
régénération de l'art » (POMMIER 1991, p. 93) explique que les Révolutionnaires
continuent, jusque dans les années les plus troubles de la période, de délibérer sur son
sort et ses vertus, ainsi que de prendre des mesures concrétes pour sa conservation, sa
valorisation ou son encouragement.

Un bouleversement décisif conduit aux premiéres décisions. Le décret du 2 novembre
1789 met les biens du clergé, ceux de la couronne et de I’Ordre de Malte a la disposition
de la nation. 1l est étendu le 2 septembre 1792 aux biens des émigrés. L’Etat devient
ainsi le propriétaire d’'une grande partie du patrimoine littéraire, artistique et
scientifique de la France, ce qui le conduit a I'esquisse d’'une politique du patrimoine
national - I'expression apparait sous la plume de Puthod de Maisonrouge dés 1790 - et
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a 'ouverture précipitée, mais non moins symbolique et politique, du Muséum national
dans les galeries du Louvre le 10 aoiit 1793. Ce mouvement de patrimonialisation est
toutefois menacé par les actes de vandalisme et contrebalancé par les appels a créer un
art nouveau en adéquation avec le projet républicain. La position du peintre Jacques-
Louis David illustre cette singuliére tension entre destruction, invention et
conservation : il organise d’'une part la féte du 10 aolt 1793, qui met en scéne la
destruction rituelle des symboles monarchiques et son Rapport fait a la Convention
nationale au sujet d'une statue symbolique du Peuple envisage d’utiliser les vestiges des
« anciens tyrans» pour sa réalisation; de l'autre, ses ceuvres participent d’une
esthétique repensée (que I'on nommera plus tard « néoclassicisme ») et sont érigées
comme modéles d’une régénération des arts (fig. 1); il s’investit enfin dans la
conservation d’un patrimoine muséal susceptible d’ceuvrer a I'instruction publique (fig.
2), que Talleyrand appuie dés 1790 sur les « chefs-d’ceuvre de l'art » (Archives
parlementaires, t. XIX, p. 59.)

1. JACQUES-LOUIS DAVID, LES LICTEURS RAPPORTANT A BRUTUS LES CORPS DE SES fiLS

Salon de 1789, 323 x 422 cm, Paris, musée du Louvre.
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2. HUBERT ROBERT, PROJET D'AMENAZEMENT DE LA GRANDE GALERIE DU LOUVRE EN 1796

1796, huile sur toile, 112 x 143 cm, Paris, musée du Louvre.

« La méme main doit ouvrir le temple des arts et montrer les ruines du despotisme »
résume un parlementaire le 9 aoiit 1791 (Archives parlementaires, t. XXIX, p. 306). La
politique muséale, qui s’appuie sur I'idée d’une restitution des trésors nationaux au
peuple, reléve d’'une métamorphose plus que d’'une simple conservation : le Muséum,
affirme le député Pierre Cambon a ’Assemblée 1égislative, « en détruisant I'idée de la
royauté, conservera les chefs-d’ceuvre conservés dans les détestables palais de vos ci-
devant rois » (Archives parlementaires, t. XLVIII, p. 624). De méme, Michel de Cubiéres
continuera a l'issue de la période de détacher les ceuvres de génie de I’action
monarchique. Cette idéologie imprégne par exemple le Second Rapport sur la nécessité de
la suppression de la commission du Muséum de David qui préconise d’écarter les mauvais
exemples de la peinture ancienne au profit des exemples vertueux dont il réclame la
juste restauration matérielle. Une argumentation similaire de sélection au sein du passé
se retrouve chez son ami le peintre Gabriel Bouquier (Poulot 1997).

Tout en s’inscrivant dans I'évolution des arts et des institutions de la seconde partie du
xvine® siécle, les nombreux traités de I'époque - dont nous ne présentons qu’une petite
sélection - reformulent les rapports entre I'art et la société. Ils renforcent le mythe
d'un 4ge d'or placé dans la Gréce antique, que Johann Joachim Winckelmann
(1717-1768) avait idéalisée comme une époque de corrélation entre liberté politique et
génie artistique. Quatremeére de Quincy s’en fait le relai principal, bien que I'auteur
allemand soit la référence (implicite ou explicite) de la plupart des extraits proposés.
Dans ses Considérations sur les arts du dessin (1791), Quatremére de Quincy fait ainsi
découler le succes des arts de I'influence d’une forme de gouvernement « populaire ou
démocratique », rappelant notamment que Platon « n’admettait dans sa ville que des
monuments, des tableaux ou des statues capables de jeter dans I'dme des jeunes gens
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les principes de ’harmonie, les images du beau et les éléments de la perfection ».
L’analogie qu’il préne entre l'utilité des arts et leur moralité civique est un argument
récurrent de ’époque. Progressivement, son discours glisse insensiblement du réve de
ressusciter Athénes a la nécessité de régénérer la France avec des outils neufs et
appropriés. D’'un point de vue institutionnel, il préconise dés cette date la création
d’'une « galerie de statues originales antiques » et le développement des musées de
province afin d’offrir des modéles d’imitation aux artistes. Il envisage un systéme
d’« encouragements » par des concours publics aboutissant a des commandes
déterminées par des sujets historiques ou héroiques, ainsi qu’une liberté d’exposition
contribuant a I'’émulation. L’extrait proposé recommande enfin la création d’une
académie unique pour l’enseignement du dessin, qui s’appuie sur le postulat d’une
unité des arts par leur destination morale et sociale. De méme l'union de la théorie et
de la pratique doit contribuer a la diffusion du gofit dans les classes populaires (fig. 3) et
au rayonnement économique de la nation. Ces idées seront reprises par les théoriciens
des arts décoratifs de la seconde partie du xixe¢ siécle (FROISSART 2014).

3. Papier peint aux symboles républicains

Anonyme, impression a la planche 1793-1794 ; © Musée Carnavalet / Roger-Viollet

Dans un texte tout aussi décisif par son impact dans la presse et dans les milieux
politiques et artistiques de 1’époque, Frangois Boissy d’Anglas pose de nouveau la
question du rapport de la Révolution a 'histoire dans la perspective de la régénération
de la France par les moyens de la culture : « Honorez, récompensez, encouragez et
cultivez les arts et les sciences, et vous affermissez de plus en plus I'édifice de la liberté
publique ; consolidez la liberté, et les lettres et les sciences se fixeront au milieu du
peuple généreux et sensible, qui aura su la conquérir et la défendre » (p. 182). Selon lui,
I’établissement d’institutions publiques, dans les domaines aussi divers que la
conservation, l'instruction et les festivités publiques ancrera et pérennisera la
Révolution, la faisant ainsi entrer dans l'histoire a I'instar de son précédent grec.

L’objectif des mesures et des réflexions théoriques des Révolutionnaires est de fagonner
la nouvelle société de citoyens, au premier rang desquels figure « I'artiste-citoyen »
congu comme des « prototype de 'homme libre » (POMMIER 1991). Cette conception
ambivalente conduit a I'ouverture du Salon «libre » de 1791, ainsi qu’a la création
d’'une Commune des arts, dissidente de I’Académie dés 1790, remplacée par la
Commune générale des arts, puis par la Société populaire et républicaine des arts en
1793. Elle a pour organe le journal dirigé par 'architecte Athanase Détournelle Aux
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armes et aux arts et pour prérogative I'administration du Salon, des concours et des
commandes publiques. La suppression de I’Académie en 1793 entérine ce processus de
démocratisation du systéme des arts. Cependant, il ne léve pas les difficultés des
artistes & concevoir un art nouveau destiné au plus grand nombre (BORDES/MICHEL
1988).

Face a une réalité saturée de sens, l'usage de I'allégorie historique, héritée de I’Ancien
Régime, perdure a c6té de 'embléme et de I'inscription. En témoignent le programme
iconographique du Panthéon, la description de la statue symbolique du peuple frangais
par David, ou encore les réflexions de Pierre Chaussard. Il s’agit d’'user d’un langage
immédiatement moral et « transparent », déjouant les risques de l'idolatrie attachée
aux images religieuses ou monarchiques et ’érudition nécessaire a I’ancienne peinture
d’histoire (Bordes 1988). Cependant, I'allégorie peut se transformer en rébus - Georges-
Marie Raymond Iaffirmera encore sous le Directoire -, a linstar de la toile
délibérément républicaine La Liberté ou la mort que Jean-Baptiste Regnault expose au
Salon de 1795 (fig. 4), dont le sens est modifié par le contexte de la Terreur.

4. JEAN-BAPTISTE REgNAULT, LA LIBERTE OU LA MORT

Salon de 1795, huile sur toile, 60 x 49 cm, Hambourg, Kunsthalle.

Cest que le rapport entre l'art, lhistoire et I'engagement politique reste
problématique, comme en témoignent aussi les tentatives de représentation plus
directes comme le tableau que David laisse inachevé sur le Serment du Jeu de Paume
(BORDES 1983, fig. 5).

18



10

11

5. JACQUES-LOUIS DAVID, LE SERMENT DU JEU DE PAUME

Salon de 1791, dessin, 65 x 105 cm, Versailles, Chateaux de Versailles et de Trianon.

L’événement historique reste difficile a figer en images ; ’héroisme change de visage au
gré des évolutions politiques ; la pérennité d’'un principe d’idéalisation attachée au
grand genre de la peinture d’histoire religieuse ou mythologique - que les artistes
n’abandonnent pas durant toute la période, en la transférant parfois dans les portrait
des «martyrs de la liberté » - tend a reléguer l'actualité, la foule et I’habit
contemporain dans le domaine de la peinture de « genre ».

La presse, 'estampe et le bibelot s’en emparent plus facilement, mais ils eurent une
influence modérée sur la peinture avant la Restauration (REICHARDT/KOHLE 2008).
Malgré des exhortations innombrables et la mise en place de concours, les « sujets
nationaux » sont peu nombreux entre 1789 et 1796. La création de I'Institut national en
1795 n’arrive pas a contrebalancer une déception grandissante a ’égard des ceuvres
exposées au Salon.

Les Révolutionnaires se trouvent finalement pris entre des injonctions difficiles a
concilier : préner la liberté et I'autonomie des artistes en exaltant I'idée du génie
éclaireur de la société, tout en les restreignant au profit de I'instruction publique et de
la formation morale et patriotique des citoyens; user des ressorts de la sensibilité
populaire pour véhiculer une morale et une idéologie déterminées. L’extrait proposé de
Georges-Marie Raymond exprime bien ces contradictions. C’est parce qu’il reconnait le
pouvoir sensible de l'art, quil lui semble nécessaire de confier aux législateurs
l'autorité de trancher sur la moralité des sujets représentés. Son opposition a la seule
délectation des formes au profit de la représentation d’actions héroiques capables
d’imprimer vertu et énergie dans l'esprit des spectateurs, ne I'empéche pas d’en
appeler a une peinture capable d’impressionner la sensibilité et pas seulement a
I'intellect. Une méme motivation préside a la valorisation de la féte et la musique sous
la Révolution afin « d’électriser » les foules. En faisant du spectateur un acteur, elles
contribuent selon Boissy d’Anglas & son adhésion (MARTIN 2014). De la féte de la
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Fédération accueillant 400 000 spectateurs-acteurs au Champ-de-mars le 14 juillet 1790
jusqu’a la féte de I'Unité du 10 aofit 1793, cette institution révolutionnaire vise a
rassembler les arts (peintures, sculptures, musiques, mais aussi architectures
éphéméres a un moment ou les budgets ne permettent pas de construire) pour mieux
unir les hommes dans le culte de la Nation.

Les tensions entre 'ascendant du passé et I'invention de formes nouvelles, entre un art
de I'idée et un art s’adressant au sentiment, culminera dans la féte publique organisée
par le Directoire le 9 thermidor an VI (27 juillet 1798) pour I« entrée triomphale » des
chefs-d’ceuvre antiques et de la Renaissance saisis par 'armée d'Italie : « Cette féte,
écrit Pierre Chaussard dans un rapport du 4 mai 1798, ne sera plus la féte particuliére
de la translation des monuments antiques, mais la féte générale de l'art et des
artistes ». Mais sauver de nouveau la valeur artistique de certaines ceuvres historiques
de son attachement a une idéologie ou a une société donnée, en d’autres termes
proclamer son autonomie a ’égard de son contexte de création, c’est perpétuer la
séparation entre le régime de I'art et celui de la société que I'idée d’art social sera censé
résoudre. De méme, cette nouvelle exaltation du patrimoine repousse encore dans un
avenir incertain la création d’un « art social » moderne.
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La révolution par les arts

Les arts aux citoyens : restituer ou
transmettre ?
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Jacques-Louis David, ... au sujet d'une
statue symbolique du Peuple, 1793

Introduction par Julie Ramos

Le peintre Jacques-Louis David (1748-1825) jouit pendant la période révolutionnaire
d’un ascendant a la fois artistique et politique : ses ceuvres sont érigées en modéles d'un
art régénéré appelé a transformer la société et il occupe des fonctions étatiques
décisives. Fondateur d’'une Commune des arts rassemblant 300 artistes dissidents de
I’Académie dés 1790, il est élu député a la Convention nationale, participe au Comité de
stireté générale sous la Terreur et est nommé au Comité d’instruction publique en 1792
(ot il sera en charge des fétes civiques et révolutionnaires). C’est a ce dernier titre qu’il
soumet son Rapport pour 1'érection d’une statue gigantesque du peuple frangais sur la
place du Pont-Neuf.

Si I'idée du monument populaire et du concours (ceux de peintures dits de « I'an 11 » et
de «I'an VII » en couronneront le principe) semble acquise a cette date, utiliser les
statues des « anciens tyrans » pour son socle contredit I'idée de patrimoine national en
train d’émerger. La proposition de David parait lui trouver la solution d’'une véritable
métamorphose interne de la matiére méme de I'art despote en art émancipateur. Elle
prend ses racines dans deux propositions précédemment abandonnées, I'une par le
journal Révolutions de Paris d’utiliser le marbre et le bronze du monument a Louis XIII,
place Royale, pour en élever « un a la liberté, a la patrie et a leur défenseurs », 'autre
de réutiliser les quatre statues des esclaves de Desjardins entourant le monument a
Louis XIV, place des Victoires, pour un monument dont le socle expliciterait le
déplacement.

Symbolique de la victoire populaire dans son matériau méme et par ses dimensions, la
statue doit aussi I'étre dans sa forme, qui témoigne du primat de l'allégorie, de
I'embléme et de linscription sous la Révolution. Les résultats du concours sont
pourtant critiqués, notamment en ce que son programme iconographique imposé vient
entraver sa traduction sensible, ainsi que I'indépendance des artistes. L'ceuvre ne sera
pas réalisée, mais on en retrouve l’esprit dans le projet pour un rideau d’opéra que
David esquissera sous la Convention (fig. 1).
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1. Jacques-Louis David, Le Triomphe du peuple frangais

1795, encre, lavis, mine de plomb, 21,1 x 44 cm, Paris, musée du Louvre.
kkok

Jacques-Louis DAVID, Rapport fait a la Convention
nationale au sujet d'une statue symbolique du Peuple,
le 27 brumaire an 11§17 novembre 1793, Paris,
impr. nationale, s.d. Texte intégral

Citoyens,

Vous avez décrété dernierement qu'il serait élevé, a la gloire du peuple frangais, un
monument pour transmettre a la postérité la plus reculée le souvenir de son triomphe
sur le despotisme & sur la superstition, les deux plus cruels ennemis du genre humain.

Vous avez approuvé l'idée de donner pour base a ce monument les débris amoncelés de
la double tyrannie des Rois & des Prétres.

Lorsque je vous ai exposé que, par les soins des autorités constituées de Paris, on avait
descendu de la partie élevée du portail de cette église, aujourd'hui devenue le temple
de la raison, cette longue file de Rois de toutes les races, qui semblaient encore régner
sur toute la France ; vous avez pensé, avec votre comité d'instruction publique, que ces
dignes prédécesseurs de Capet qui tous jusqu'a cet instant avoient échappé a la loi dont
vous avez frappé la royauté & tout ce qui la rappelle, devaient subir dans leurs
gothiques effigies, le jugement terrible & révolutionnaire de la postérité ; vous avez
pensé que leurs statues, mutilées par la justice nationale, pouvaient aujourd'hui pour la
premiére fois servir la liberté et 1'égalité devenant les bases du Monument dont le
patriotisme nous a suggéré l'idée ; vous avez pensé que la Convention nationale de
France, pénétrée de toute la grandeur de sa mission & de 1'époque a laquelle les destins
I'ont placée, devait tenir a une juste hauteur & faire luire dans tout son éclat le
flambeau de la raison;vous avez pensé enfin que cette assemblée devait, dans
l'impétueux élan de son énergie libératrice, affranchir le présent, 1'avenir, le passé
méme ; achever de laver le nom frangais de 1'opprobre d'une longue servitude, délivrer,
autant qu'il est possible encore, nos aieux eux-mémes, c'est-a-dire, planter 1'arbre de la
liberté sur leurs tombeaux & surtout immoler a leurs méines les images de leurs
oppresseurs.
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L'idée du monument vous a paru, citoyens, grande & utile ; I'opinion que vous vous en
étes formée a été pour vous un motif de plus de donner a cette idée tous les
développements qu'elle peut recevoir de l'enthousiasme patriotique : c'est dans cette
vue qu'aprés avoir décrété 1'érection du Monument, vous avez renvoyé a votre comité
d'instruction publique l'examen des moyens d'exécution. C'est le résultat de cet
examen, auquel il a appelé des artistes aussi éclairés que patriotes, que je viens vous
offrir en son nom.

Votre comité a cru que, dans le monument proposé, tout, & la matiére & les formes,
devait exprimer d'une maniére sensible & forte les grands souvenirs de notre
révolution, & consacrer, spécialement la victoire du peuple francais sur le despotisme &
la superstition, son inséparable compagne ; que le peuple, foulant aux pieds les débris
de la tyrannie, devait étre représenté par une statue colossale en bronze, portant
diverses inscriptions & emblémes destinés a rappeler les principes régénérateurs que
nous avons adoptés.

En songeant 3 la matiére de cette statue, nous avons un moment appréhendé de
dérober a la République un métal précieux & nécessaire a la défense, un métal destiné a
porter la terreur & la mort dans les phalanges ennemies ; mais calculant d'une part
I'époque a laquelle ce projet, aprés un double concours, pourra recevoir une exécution
définitive, &, de l'autre, l'infaillible et glorieux résultat du courage de vos Légions
républicaines, il s'est convaincu que le bronze ne manquerait pas plus aux artistes qu'a
votre gloire ; il ne s'est pas permis de douter un instant que l'intrépidité des soldats
francais n'en mit entre vos mains une quantité plus que suffisante pour la composition
du monument ; il a senti qu'il était également digne de ceux qui représentent la patrie,
& de ceux qui la défendent, de renvoyer a vos braves guerriers le soin de conquérir, sur
les despotes coalisés, tout le bronze nécessaire.

C'est a chacune de nos armées dans la République, a chacun de nos soldats dans les
armées, de concourir a ce monument & d'y coopérer par de généreux efforts : ce sera le
contingent de toutes les victoires.

Cette statue que vous éléverez au peuple francais, citoyens, rendra en quelque sorte sa
gloire une & indivisible comme la République ; chaque citoyen, chaque défenseur de la
patrie, pourra y voir un monument honorable de sa courageuse & patriotique
persévérance. Le faisceau, par le rapprochement de ses parties, est le symbole de
l'union ; la statue par sa fusion, sera le symbole de I'unité ; elle en sera en méme temps,
j'ose le dire, le garant & le moyen conservateur.

Si c'est au courage a fournir la matiére du monument, c'est au génie des arts & du
patriotisme a lui imprimer les formes & la vie.

Puisque c'est une espéce de représentation nationale, elle ne saurait étre trop
imposante & trop belle. Ici tous les artistes républicains doivent étre appelés, heureux
de trouver cette occasion nouvelle de réparer les torts des Arts, qui trop souvent ont
caressé la tyrannie.

Un premier concours doit étre ouvert pour le modéle. Travaillant sur les données que
leur offrira le projet de décret, les artistes animeront leur sujet par les accessoires que
leur fournira leur imagination, par une attitude & un caractére convenables, & par des
formes a la fois calmes & hardies.

Mais I'homme qui congoit le mieux, n'est pas toujours celui qui exécute le mieux. Le
génie congoit rapidement ; l'instant de la création est imperceptible, c'est un trait de
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lumiére, une illumination soudaine. Dans I'exécution, au contraire, il faut une chaleur
continue, une lenteur passionnée, un enthousiasme fixé par la patience, qui souvent
consume six mois a rendre avec fidélité la pensée d'un moment. Le talent de 1'exécution
doit donc étre excité par un second concours uniquement destiné a cet objet; c'est
aussi ce que vous propose votre comité d'instruction publique.

Mais, a ce deuxiéme concours, il borne le nombre des concurrents aux quatre artistes
qui auront le mieux réussi dans le premier pour le modéle. Pour juger de leur mérite
dans l'exécution, on les appellera a exécuter une partie quelconque du
monument ; cette partie sera déterminée par un des articles du projet que nous vous
soumettons, & suffira pour faire connaitre le talent des artistes. Celui qui aura le mieux
réussi dans ce travail sera définitivement préféré pour 1'exécution de la statue. Comme
ces essais exigeront, de la part des artistes qui n'auront pas obtenu la palme dans ce
dernier combat offert a leur émulation, le sacrifice de leur temps & de leurs avances, il
a paru juste a votre comité d'assurer a ces artistes une indemnité qui compense
honorablement ce sacrifice.

Nous avons parlé de concours ; c'est annoncer qu'il faudra des juges. Il sera, par la
Convention, nommé, a chaque concours, un nouveau jury national.

Tel est sur cet objet, citoyens, I'ensemble des idées de votre comité d'instruction
publique. Je crois devoir terminer ce rapport en m'arrétant sur celle-ci, que votre
sagesse & votre patriotisme ne peuvent manquer d'apprécier : Des esclaves ont tout fait
pour des tyrans ; le génie de la liberté doit tout faire pour les peuples.

DECRET.

La Convention nationale, aprés avoir entendu le rapport du comité d'instruction
publique, décréte ce qui suit :

ARTICLE PREMIER

Le peuple a triomphé de la tyrannie & de la superstition ; un monument en consacrera
le souvenir.

II.

Ce monument fera colossal.

II1.

Le peuple sera représenté debout par une statue.

IV.

La victoire fournira le bronze.

V.

Il portera, d'une main, les figures de la liberté & de 1'égalité ; il s'appuiera, de 1'autre,
sur sa massue. Sur son front on lira Lumiére ; sur sa poitrine, Nature, Vérité ; sur ses bras,
Force ; sur ses mains, Travail.

VI

La statue aura quinze métres, ou quarante-six pieds de hauteur.

VII.

Elle sera élevée sur les débris amoncelés des idoles de la tyrannie & de la superstition.
VIIIL.

Le monument sera élevé a la pointe occidentale de 'ile de Paris.

IX.

La patrie appelle tous les artistes de la République a présenter, dans le délai de deux
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mois, des modéles ot 1'on voie la forme, l'attitude & le caractére a donner a cette
statue, en suivant le décret qui servira de programme.

X.

Ces modéles feront envoyés au ministre de l'intérieur, qui le déposera au Muséum, ol
ils seront exposés pendant deux décades.

XI.

Un jury nommé par |'Assemblée des Représentants du peuple, jugera publiquement le
concours, dans la décade qui suivra I'exposition.

XIIL.

Les quatre concurrents qui auront le mieux rempli le programme, concourront entre
eux pour l'exécution.

XIIIL.

La statue, exécutée en plitre ou en terre de la grandeur prescrite par 1'article v, sera
I'épreuve exigée pour le second concours.

XIV.

Un nouveau jury prononcera publiquement aussi, & aprés une exposition de deux
décades.

XV.

Celui qui remportera le prix sera chargé de I'exécution.

XVIL

Les trois autres concurrents seront indemnisés par la patrie.

VIIL.

La déclaration des droits, 1'acte constitutionnel gravés sur l'airain, la médaille du
10 aofit, & le présent décret, seront déposés dans la massue de la statue.

XVIIIL.

Le présent décret, ainsi que le rapport, seront insérés dans le bulletin, & envoyés aux
armées.

INDEX

Index géographique : France, Paris
Mots-clés : Citoyen, Instruction publique, Jury, Liberté, Monument, Patrie, République, Tyrannie
Thémes : Art et Etat, Art pour le peuple, Sculpture monumentale
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Jacques-Louis David, ... sur la
nécessité de la suppression de la
commission du Muséum, fait au nom
des comités d'instruction publique et
des finances, 1793

Introduction par Julie Ramos

Le rapport que Jacques-Louis David (1748-1825) présente pour la suppression de la
commission du Muséum témoigne a la fois des querelles personnelles et des débats
concernant 1’élaboration du musée républicain. Le peintre, qui jouit d’'une grande
autorité artistique, avait déja, quelques mois plus tdt, fait abolir la Commission des
monuments pour la remplacer par la Commission temporaire des arts créée le 18
décembre 1793 pour s’assurer de la préservation et la conservation des richesses
artistiques du passé. 1l s’attaque ici a I'expertise de la commission du Muséum,
composée des artistes Jean-Baptiste Regnault, Francois-André Vincent, Jean-René
Jollain et Pierre Cossard, ainsi que du miniaturiste Pierre Pasquier et du mathématicien
Charles Bossut. 1l préconise de la remplacer par un « Conservatoire du Muséum des
arts », organisé en quatre sections: peinture, sculpture, architecture et antiquités.
Outre que la proposition se teinte de 'ambiance d’épuration de la période de la Terreur,
elle s’appuie sur I'idée d’'une compromission des corps spécialisés d’Ancien Régime, en
opposant une nouvelle ére de gestion du patrimoine par les représentants d’'un peuple
éclairé aux institutions académiques. Ce texte aux accents lyriques sera suivi de
I'Instruction sur la maniére d’inventorier et de conserver, dans toute I'étendue de la République,
tous les objets qui peuvent servir aux arts, aux sciences et a enseignement (5 nivdse an II, 25
décembre 1793), rédigé par le médecin Félix Vicq d’Azyr, dont le contenu se fait plus
technique, mais dont le titre conserve l'idée davidienne du role des «arts de
I'histoire », comme « modéles Eddeff ce genre d’étude, qui lie la Gréce et I'ltalie
républicaines a la France régénérée ».

Dans les positions de David a 1'égard du musée s’expriment les contradictions de cette
institution républicaine : le clivage entre une conception du musée comme histoire
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ininterrompue de I'art et celle d’une sélection d’exemples propres a 'instruction et a la
moralisation des artistes et des citoyens ; la disjonction entre la force spirituelle des
arts et les gouvernements qui les ont vus naitre ; le détachement des ceuvres de leur
usage « social » originel et leur transformation en simples objets culturels. Il reste que
David prend soin de repousser 'idée d’une culture du divertissement, au profit de
'instruction, tant du citoyen que de I'artiste. Le peintre qu'’il est sait qu’il est des lecons
plastiques a tirer des ceuvres du passé. Les exemples qu’il avance, assortis de justes
restaurations matérielles, sont aussi les siens: Antiquité, Renaissance italienne,
classicisme frangais. Il conclut son rapport sur I'idée que la conservation est au service
de la création.

1. Hubert Robert, Projet d'aménagement de la Grande Galerie du Louvre

1796, huile sur toile, Paris, musée du Louvre

keksk

Jacques-Louis DAVID, Convention nationale.
Second Rapport sur la nécessité de la suppression
de la commission du Muséum, fait au nom des
comités d'instruction publique et des finances,
par David, député du département de Paris,
séance du 27 Nivose, I'an I1 [816 janvier 179453 de
la République francaise, Paris, impr. Nationale,
extraits s.p.

Citoyens,
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Dans mon rapport pour la suppression de la commission du Muséum, et sur
|'établissement d'un conservatoire actif de ce précieux dépbt, je vous ai exposé, avec
quelques détails, les motifs qui appuient cette double proposition.

Je vous ai indiqué les vices des choix qui avaient été faits, et pour en préparer de
meilleurs, je vous ai présenté, au nom de votre comité d'instruction publique, des
artistes, la plupart victimes de 'orgueil académique : la liste a été imprimée, et chacun
de vous a pu peser le mérite des candidats. A mesure que le jugement des arts sera le
plus souvent et plus immédiatement exercé par le peuple, le peuple saura mieux
apprécier les artistes.

1l fixera les idées sur le mérite de chacun d'eux, et il assignera lui-méme les rangs avec
cette impartiale et sévére équité qui le caractérise:le peuple n'oubliera jamais les
artistes qui travailleront pour la liberté ; la reconnaissance garantit la justice.

by 7

Au moment ou la Révolution commence a s'établir dans les arts, et promet a la
République des chefs-d'ceuvre dignes d'elle, il importe que tous les emplois que peut
offrir cette carriére, plus honorable que lucrative, soit de préférence donnés, et a des
talents distingués qui ont subjugué 1'opinion, et a ceux que la médiocrité académique
honorait encore de ses dédains, et repoussait loin de ses fauteuils. Il a fallu, dans le
choix qui vous a été soumis, avoir égard a l'objet des travaux du conservatoire qui vous
a été proposé ; ce sont ces diverses considérations réunies, qui ont déterminé votre
comité d'instruction publique, dans la formation de la liste des artistes citoyens a
préposer a la garde de nos chefs-d'ceuvre ; aussi a-t-il cru devoir motiver chacun des
choix, afin que l'ensemble piit devenir l'ouvrage de la Convention nationale et
I'expression de sa volonté.

S'il est un artiste, s'il est un homme a talent qui pense avoir a se plaindre de ne pas voir
son nom inscrit sur cette liste, nous lui dirons : Tu es artiste ; nous n'avons pas eu la
pensée de te fermer la carriére si tu n'es point admis a I'emploi honorable de garder les
plus belles productions des arts, tu n'es point exclu de 'honneur d'en augmenter le
nombre. S'il est parmi les membres de 1'ancienne commission du Muséum un homme
qui voie une injustice dans son exclusion, nous lui dirons:tu es homme a talents,
venge-toi par tes ouvrages, embellis le Muséum, rentres-y par les chefs-d'ceuvre.

[...] Douze membres, dans ce projet, formaient le conservatoire, en y comptant un
secrétaire, homme de lettres. Le désir d'empécher la prédominance d'un seul dans
chacune des sections qui doivent le composer, avait déterminé a augmenter un peu le
nombre des membres ; condition toujours nécessaire pour donner a tout établissement
des formes libres, et faire résulter la liberté du balancement méme des opinions. Le
comité des finances, sans trop s'écarter de ce principe, ayant désiré une réduction dans
le nombre, nous avons fait le sacrifice du secrétaire et d'un des membres, pour une
branche communément moins chargée. Le conservatoire sera donc réduit a dix
membres, pour ce qui concerne la peinture, la sculpture, l'architecture et tous les
monuments déposés au Muséum ; commission toujours préte a fournir des
renseignements au corps législatif, au comité d'instruction publique, et au ministre de
l'intérieur ; toujours active pour mettre en ordre, et ranger dans un bel ensemble tous
ces chefs-d'ceuvre que les émigrés ne méritaient pas de conserver, et qu'ils ont laissés a
la nation, aussi digne de les posséder que capable de les apprécier.

[...] Ne vous y trompez pas, citoyens, le Muséum n'est point un vain rassemblement
d'objets de luxe ou de frivolité, qui ne doivent servir qu'a satisfaire la curiosité. 1l faut
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qu'il devienne une école imposante. Les instituteurs y conduiront leurs jeunes
éléves ; le pére y meénera son fils. Le jeune homme, a la vue des productions du génie,
sentira naitre en lui le genre d'art ou de science auquel 'appela la nature. Il en est
temps, législateurs, arrétez l'ignorance au milieu de la course, enchainez ses mains,
sauvez le Muséum, sauvez des productions qu'un souffle peut anéantir, et que la nature
avare ne reproduirait peut-étre jamais.

Une négligence coupable a porté des coups funestes aux monuments de l'art: je ne
prétends pas vous offrir ici 1'énumération compléte des désastres qu'ils ont essuyés.
Vous détournerez vos regards de ce fameux tableau de Raphaél, que n'a point craint de
profaner une main lourde et barbare. Entiérement retouché, il a perdu tout ce qui le
distinguait, non-seulement des autres maitres de son école, mais de Raphaél
méme ; j'entends son coloris sublime.

Vous ne reconnaitrez plus 1'Antiope. Les glacis, les demi-teintes, en un mot, tout ce qui
caractérise particuliérement le Corrége et le met si fort au-dessus des plus grands
peintres, tout a disparu.

La vierge du Guide (vulgairement appelée la Couseuse), n'a point été nettoyée, mais usée.

Vous chercherez le Moise foulant aux pieds la couronne de Pharaon, trés-beau tableau
du peintre philosophe, du Poussin, et vous ne trouverez plus qu'une toile abymée [sic]
de rouge et de noir, predue [sic] de restauration.

Le port de Messine, ce chef-d'ceuvre d'harmonie, ou le soleil de Claude Lorrain
éblouissait les regards, n'offre plus qu'une couleur terne de brique, et perd par
conséquent tout ce charme, cette magie, qui appartiennent exclusivement a Claude
Lorrain : son brillant ouvrage est dégradé a tel point, qu'il ne reste que la gravure pour
nous consoler de sa perte.

Je vous parlerai de Vernet : les barbares ! ils 'ont déja cru assez ancien pour le gater.
Tous ses ports (tableaux de fraiche date) sont déja rentoilés, briilés, couverts par la
crasse d'un vernis qui dérobe aux yeux le mérite que ses amateurs recherchent en lui.

Je rougirais de vous citer une foule de tableaux étalés sans choix, et comme pour
insulter au public ; tableaux attribués aux plus grands maitres, et qui n'en font que des
copies.

C'est ainsi qu'on accable les Poussin, les Dominiquin, Raphaél méme, de quantité de
productions qui ne méritent pas de voir le jour, et qui ne servent qu'a propager le
mauvais goit et I'erreur.

Je ne dis rien d'un petit nombre de vases étrusques, et de quelques bustes d'une grande
beauté qu'on a cachés sous des tables et dans des lieux obscurs ; il semble qu'on leur ait
reproché un misérable asile au sein du Muséum, ot ils sont plus cachés qu'exposés.

Mais ce n'est rien encore. Vous ignorez, citoyens, vous et moi-méme tout le premier,
qui ne les ai jamais pu voir, que la République posséde une immense collection de
dessins des plus grands maitres... Eh bien ! 4 peine si l'on sait ou ils sont. Cachés dans
les portefeuilles des vils satrapes, a qui nos tyrans en avaient autrefois confié la garde,
c'est en Italie qu'il fallait aller apprendre des étrangers mémes qu'ils existent en
France : on les dérobait avec inquiétude aux regards des artistes et du peuple, comme si
l'on efit craint que les sublimes conceptions des grands hommes n'eussent rivalisé de
puissance avec le génie si jaloux des despotes.
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Pour prévenir ces funestes abus pour placer tout sous I'eeil vivifiant du peuple, et
éclairer chaque objet de la publicité et de la portion de gloire qu'il peut réclamer ; pour
établir enfin dans le Muséum un ordre digne des choses qu'il renferme, ne négligeons
rien, citoyens collégues, et n'oublions pas que la culture des arts est un moyen de plus
d'en imposer 3 nos ennemis.

Lorsqu'au milieu des inquiétudes inséparables de la liberté dans une République
naissante, on vient porter dans vos d4mes et sur vos fronts la joie que doivent inspirer
les victoires de nos armées sur toutes nos frontiéres, et les triomphes de nos légions
contre tous les despotes coalisés, vos regards alors semblent se poser avec
complaisance sur les beaux-arts, également faits pour embellir la paix et décorer les
pompes triomphales. Dans les mouvements expansifs et les civiques affections qui vous
pénétrent, vous sentez que de grands événements doivent laisser naturellement
d'immortels souvenirs, et par conséquent des monuments qui attestent a 'univers et a
la postérité la grandeur du peuple frangais ; vous voudriez dans ces instants heureux
répandre sur tout 1'éclat de vos victoires et tout embellir des rayons de la gloire et du
bonheur: eh bien! c'est toujours de cette hauteur que vous devez considérer le
domaine des arts, pour imprimer a toutes vos lois, dans cette patrie, un grand caractére
qui aille a son tour inspirer des victoires. C'est dans ce sublime mouvement, que vous
avez voulu décerner a quatorze armées a la fois et en un méme jour, les honneurs d'un
triomphe mérité, dont le peuple était en méme temps 'ornement et 1'objet. C'est alors
que la liberté sourit a vos efforts et au zéle ardent de tous les républicains qui
défendent le territoire de la France.

Restons, citoyens, a la hauteur de ces brillants succes:remplissons nos
destinées ; marchons a de nouveaux triomphes : nos guerriers le veulent ainsi.

Un heureux mouvement semble de lui-méme faire avancer le char de la victoire et de la
révolution : continuons de le diriger ; que nos ennemis tombent, et que le peuple nous
bénisse. Pleins de ces idées, et abandonnant les procés-verbaux et les détails a ceux qui
croient que les compilations sont des annales, écrivons, a la maniére des anciens ; qu'ils
soient grands et immortels comme la République que nous avons fondée ; et que le
génie des arts, conservateur des ouvrages sublimes que nous possédons, soit en méme
temps un génie créateur, et enfante de nouveaux chefs-d'ceuvre.

INDEX

Mots-clés : Abus, Arts, Beaux-arts, Chefs-d’ceuvre, Citoyen, Commission, Conservation,
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Gabriel Bouquier, ... la restauration
des tableaux et autres monuments des
arts, formant la collection du Muséum
national, 1794

Introduction par Julie Ramos

Chargé avec David par le Comité d’instruction publique d’un rapport sur la restauration
des tableaux du Louvre, le peintre et député a la Convention Gabriel Bouquier
(1739-1810) y livre une vision que partagent de nombreux artistes impliqués dans la
politique de I'époque : si I'idée du musée comme moyen d’instruction des artistes et des
citoyens est désormais acquise, le risque demeure a leur yeux d’exposer des tableaux
corrupteurs du goiit public. Tel est, selon 'auteur, le cas des Boucher, des Van Loo et
des Pierre, licencieux par leurs sujets, mais aussi par leur style. La restauration doit
étre réservée aux « productions du génie » identifiées chez Raphaél et Michel-Ange, le
Corrége et Titien, les Carrache et Poussin, ou encore Le Sueur et Puget. Bouquier rejoint
ainsi les préconisations de 'appel aux artistes de la Commission des travaux publics du
21 floréal (10 mai 1794) : « Des contours males, un dessin énergique, tel est le caractére
que doit porter votre travail; ce n’est pas assez de s’élever, il faut atteindre au
sublime » (Le Moniteur, note 77).

Le texte constitue un témoignage d’importance sur I'idéal d’'une corrélation entre
I’esthétique et son usage politique et social, appliquée a la fois aux ceuvres a venir et au
patrimoine historique. Ce faisant, Bouquier confie également a la République la charge
de le valoriser et de I'utiliser pour le projet de régénération universelle, autorisant
implicitement la politique de saisies des ceuvres d’art a I'étranger. Le texte de Bouquier
participe donc de la tension propre a la période révolutionnaire entre destruction et
conservation, action éthique et pouvoir sensible de l'art. Reste qu’en exaltant la
puissance des modeles d'un passé étranger a l'esprit de la Révolution, il tend a
manifester 'absence d’un art contemporain en adéquation avec lui.
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Gabriel BOUQUIER, Rapport et projet de décret,
relatifs a la restauration des tableaux et autres
monuments des arts, formant la collection du
Muséum national, Convention Nationale, Paris, 6
messidor an II (24 juin 1794), p. 2-7.

Ce n’est point en introduisant dans les galeries du Muséum national, les tableaux
érotiquement maniérés de Boucher & de ses imitateurs, les toiles peintes de Vanloo, ou
les productions strapassées des Pierre, qu'on formerait les peintres républicains. Les
pinceaux efféminés de pareils maitres ne sauraient inspirer ce style nerveux qui doit
caractériser les exploits révolutionnaires des défenseurs de I’égalité. Pour peindre
I’énergie d’un peuple qui, en brisant ses fers, a voté la liberté du genre humain, il faut
des couleurs fiéres, un style nerveux, un pinceau hardi, un génie volcanique...

Qu'ils disparaissent donc de la collection républicaine, ces tableaux fades, ces
productions flagorneuses et liches, qui n'ont que trop offert aux yeux du peuple les
images choquantes d’actes tyranniques, d’hommages bas & rampants, d’adulations
avilissantes, d’idées étroites ou mille fois rebattues de fanatisme monacal, de mysticites
(sic) ridicules.

Retirons de la poussiére ces superbes morceaux de peinture qui, qualifiés de tableaux
noirs par nos enlumineurs, ont dépéri dans 'oubli, par I'ineptie, le mauvais goiit & la
vileté des courtisans préposés aux progres des arts. Parmi ces tableaux repoussés avec
tant d’affectation par I'ignorance, il en est qui, s’ils ne peuvent servir de modeles quant
au sujets, peuvent inspirer aux jeunes peintres des procédés hardis, un dessein
nerveux, un faire méile, un coloris vigoureux, un pinceau fier, une touche ferme ; & c’est
par ces parties de la peinture, presque entiérement ignorées ou négligées par les ci-
devant écoles académiques, qu'il est nécessaire de commencer a révolutionner ce bel
art.

Le moment de rendre justice aux productions du génie est arrivé : nous devons le saisir
avec empressement. Que la révolution étende ses bienfaits jusqu’au séjour des morts !
Consolons les manes (sic) de ces peintres habiles dont le faux gofit & la corruption ont
si longtemps dédaigné les ouvrages ; que leurs tableaux, naguére ensevelis dans la ci-
devant surintendance, soient arrachés de I'obscurité ; qu’ils prennent enfin la place qui
leur est due dans la collection républicaine, dont I'aspect doit bientét donner aux
jeunes peintres I'idée de ce grandios, qui, dans les productions importantes des écoles
romaine, lombarde & vénitienne, frappe I'ceil du connaisseur, réveille ’enthousiasme
de l'artiste, & captive 'attention du spectateur sensible.

Qu'il ne soit désormais permis qu’aux ignorans (sic) de qualifier de tableaux noirs ces
productions vigoureuses dont I'aspect redoutable écrasa toujours ces sallons (sic)
couleur de rose, que naguére l'ineptie, la fatuité, la dépravation des courtisans
proclamaient emphatiquement en présence d’un tyran imbécille (sic), & des Mésallines
d’une cour infime, d’une cour qui n’accueillit jamais que l'ignorance impudente,
rampant bassement a ses pieds, sous les noms usurpés de talents.

Un gofit inflexiblement sévére doit présider a la formation du Muséum républicain. Le
conservatoire établi a cet effet travaille avec un choix actif a mettre sous les yeux du
peuple une collection digne de lui, une collection capable de rappeler le vrai talent
méconnu, banni par le faux golt, et qui, sur les pas de la révolution, va bient6t
reparaitre.
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La collection républicaine doit étre telle, qu’en réveillant dans I’dme des artistes la
passion du vrai beau, elle dessille enfin les yeux de cette foule de demi-connaisseurs
qui, séduits par le charlatanisme des brocanteurs, n’ont jamais recueilli dans leurs
cabinets que les productions de la futilité, des tableaux congus sans génie, exécutés
sans nerfs, et dont les sujets n’offre d’ordinaire qu’'une immoralité révoltante, résultat
inévitable de la corruption d'un gouvernement dissolu.

Parmi les morceaux précieux qui concourent a la formation du Muséum national, il en
est qui, longtemps relégués par le dédain, ont été cruellement endommagés par le
temps ; il en est que de certains soi-disant peintres, pour se maintenir dans les places
qu’ils occupaient sous le monarchisme, ont sacrifié a la nullité de leurs talents ; il en est
que la médiocrité, toujours jalouse, cherchant a épaissir les nuages répandus par
I'ignorance, avait impunément mutilés... Les chef d’ceuvres (sic) dont Lesueur orna le
cloitre des ci-devant chartreux en sont une preuve cruelle.

Il n’est pas de moyens que le despotisme n’ait employés pour river les fers du peuple : il
savait que les productions sublimes pouvaient élever son dme ; il s’efforcait d’étouffer
le génie: il savait que la futilité pouvait I'étourdir sur le poids de ses chaines; il
proclamait, il exaltait, il favorisait la futilité. Naturellement basse et rampante, la
médiocrité protégée, et sottement enorgueillie de porter sur sa poitrine quelques
demi-aunes de cordon noir, comprimait effrontément la fierté du vrai mérite, qu’'une
méfiance tyrannique repoussait avec dureté. C’est par cette politique atroce que les
satrapes sont parvenus a voiler le génie, 3 dessécher le germe du vrai talent, a écarter
I'artiste philosophe dont les crayons hardis auraient osé présenter au peuple I'image
éblouissante de la liberté, a c6té de la figure hideuse de I'esclavage.

Hatons-nous de réparer les dégits commis dans les arts par l'intérét politique des
tyrans ; hitons-nous de préserver d’'une destruction totale des morceaux précieux
échappés a I'ignorance, a la jalousie, a la malveillance, a la malice, a I'insouciance, a la
stupidité, liguées pour comprimer le génie, pour anéantir les productions, pour
étouffer 'amour des vertus.

Hitons-nous de réparer un mal plus récent encore, celui que l'impéritie des
restaurateurs employés par la ci-devant commission des monuments a commis en
retouchant des chef-d’ceuvres (sic) dont elle était incapable de sentir les beautés. David,
au nom du comité, vous a fait sur le méme sujet des observations trés étendues.
Réparons donc ce mal, et prenons des mesures telles, que nous puissions a 'avenir
écarter du Muséum le charlatanisme infAmant, qui, sous la hardiesse de la présomption,
cacha toujours I'incapacité.

Le but de ces mesures, but auquel il est nécessaire d’atteindre, est celui de découvrir
des artistes restaurateurs capables de réparer les dégradations dont nous venons de
parler.

La Convention nationale a décrété que tout ouvrage a exécuter pour la République,
serait mis au concours, et que son exécution se serait confiée qu’a ceux des concurrents
qui, au jugement d’un jury établi a cet effet, seraient reconnus les plus habiles. Jamais la
République n'a eu d’intérét plus pressant a observer le principe, que dans la
circonstance présente. 1l s’agit de conserver des morceaux d’autant plus précieux, que
leur perte deviendrait irréparable. Les talents des Raphaél, des Titien, des Correge, sont
ensevelis avec eux. C’est au génie républicain qu’il appartient de les faire revivre ; c’est
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a lui seul qu'il appartient de lire dans les sublimes ouvrages de ces maitres, et c’est en
les méditant que ’homme né pour les arts peut opérer ce prodige.

Il est des artistes qui, pénétrés d’une juste admiration pour les ouvrages des grands
hommes dont l'intelligente sagacité a porté I'art de peindre a un si haut degré de
perfection, ont préféré de consacrer leurs travaux a découvrir les moyens de conserver,
de réparer ces chef-d’ceuvres (sic), a 'ambition de faire une réputation par des talents
moins utiles. Contents du bien qu’ils pouvaient faire, ils ont travaillé dans ’obscurité, et
n'ont voulu d’autre récompense de leurs soins et de leurs recherches, que la
satisfaction de pouvoir conserver a la postérité des morceaux précieux qui, sans leur

zéle et leur amour pour les arts, eussent été perdus pour elle.
Persuadé qu’a I'invitation de la Convention nationale, les artistes qui, dans le silence de

leurs ateliers, ont fait des découvertes heureuses pour arréter le dépérissement des
ouvrages des grands maitres, s’empresseront d’en faire usage pour réparer les tableaux

de la République, votre Comité d’Instruction vous propose d’ouvrir un concours ..

INDEX

Mots-clés : Démocratisation de I’art, Moralisation, Musée, Style
Thémes : Démocratisation de I’art, Moralisation, Musée, Style
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Antoine Quatremere de Quincy,
Considérations sur les arts du dessin en
France..., 1791

Introduction par Rossella Froissart

Théoricien en méme temps qu’homme d’action et académicien, Antoine Chrysostome
Quatremeére de Quincy (1755-1849) est omniprésent sur le front de I'art pendant plus
d’'un demi-siécle. Honni par les romantiques, partisan de la discipline et de la
hiérarchie classiques, il est néanmoins, de par sa formation révolutionnaire, le
défenseur acharné de la destination publique et sociale de 'art. Puisque I'utilité de
celui-ci est certaine et qu’elle se déploie dans le champ de la morale civique, une grande
attention doit étre portée a la conception des ceuvres et aux modalités de leur diffusion
aupres du peuple. Les fétes républicaines, les reliefs sculptés, les ornements des arcs de
triomphe, les fresques et autres décorations murales deviennent ainsi des « sermons
laiques », une « pédagogie concréte » destinée a convaincre le citoyen que le beau et le
bien s’équivalent, que 'art est le langage de I'idée (SCHNEIDER 1910, p. 53). Dans ce
contexte la position des «arts du luxe » - ceux que plus tard on qualifiera d’arts
« décoratifs » - est complexe. Car tout en voulant préserver la hiérarchie entre les
«arts du génie » (relevant du dessin: peinture, sculpture et architecture) et les
produits de I'industrie - meubles, vases ou autres objets dont la beauté se réduirait a
une perfection mécanique - Quatremére de Quincy amorce la revalorisation de ces
derniers en leur assignant un rdle important dans la lutte pour la suprématie
économique de la France et en leur accordant une finalité morale.

Dans les Considérations sur les arts du dessin en France (1791) et dans les Considérations
morales sur la destination des ouvrages de l'art (1815), le théoricien distingue bien I'utilité
morale de celle commerciale, mais il ne manque pas de reconnaitre aux « arts du luxe »
une influence profonde sur les meeurs du peuple. Tout d’abord celui-ci jouit, grice a
I'exercice savant et honnéte du métier, des bénéfices matériels apportés par la vente
d’ceuvres a I'exécution impeccable, contribuant ainsi a la richesse de la nation. D’autre
part 'artisan conjure, dans le domaine restreint qui est le sien, le pouvoir corrupteur
des formes en s’efforgant de suivre la voie montrée par le grand art, désormais moralisé
parce que rendu a son but premier : la recherche du beau idéal. Ainsi I'unité des arts
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s’opére non pas par la subversion des hiérarchies - comme tentera de le faire la
génération romantique - mais grice a la conviction exprimée par Quatremeére de
Quincy d’une utilité sociale partagée, suivant les sphéres bien séparées, que recouvrent
respectivement le « grand art » et les «arts du luxe », du plaisir intellectuel et du
plaisir des sens.

Fkk

Antoine QUATREMERE DE QUINCY, Considérations
sur les arts du dessin en France, suivies d’un plan
d’Académie, ou d’Ecole publique, et d’un systéme
d’encouragemens, Paris, Chez Desenne, 1791, p. 52,
53-54, 56-57, 58-59, 60-61, 62-66, 67, 68.
Chap. I1I- « La France a-t-elle, ou non, besoin de ’exercice des arts du dessin ? »

Les arts du dessin ont une influence sur les mceurs des peuples et sur les produits de
leur industrie.

Il convient sur tout a une nation libre, et qui prétend fonder la liberté sur les meeurs,
d'examiner avec scrupule cette influence morale des arts imitateurs, sur la société.

L'on s'abuse assez ordinairement sur cette influence. La rigueur inconsidérée de
quelques moralistes modernes, confondant les effets avec les causes, a, je le sais, accusé
les arts de corrompre les meeurs, lorsque d'autres accusent les meceurs de corrompre les
arts. Tous ont raison. La solution de ce cercle vicieux, consiste dans la réciprocité
d'action entre les mceurs et les arts. Point de doute que quand les arts n'ont d'autre
aliment que le luxe, ils deviennent des instruments de corruption ; mais c'est parce que
le luxe les empoisonne. E...F 11 faudrait donc bannir de la société jusqu'aux arts les plus
utiles, parce que le luxe pourrait s'y glisser et les faire servir a son but corrupteur.

£3...E8 L'influence morale des arts est [...] de deux espéces, l'une qui résulte de la nature
des sujets que traite l'imitation, 1'autre qui dépend du degré de perfection de cette
imitation. Il ne s'agit donc, pour les rendre moralement utiles, que de les détacher de la
dépendance du luxe, de les appliquer aux grands intéréts de l'instruction publique, de
purifier leur source et de régler leur cours, ce que 1'on obtiendra en épurant le choix
des sujets qu'on leur fera traiter, et en cherchant tous les moyens qui tendront a les
perfectionner.

Je ne répondrai point a 1'objection que les arts ont servi le despotisme, en détournant
'esprit du peuple de ses véritables intéréts. J'avoue que, dans la main des tyrans, ils
peuvent étre des jouets propres a bercer l'enfance des peuples, et caresser leur
sommeil. Mettez les arts dans la main du peuple, ils deviendront I'épouvantail des
tyrans. Encore un coup ils ne sont que des instruments, qui produiront le bien ou le mal
selon la différence de la main qui les emploiera.

[3..E La France n'a donc rien a appréhender de l'influence des arts sur les meeurs,
lorsque celles-ci, épurées par l'action d'un gouvernement libre et moral, repousseront
d'elles-mémes toute image de corruption, lorsque ses institutions pourront présenter a
l'imitation des artistes tous les sujets capables de faire naitre et de nourrir 1'amour de
la vertu, le sentiment de la liberté et toutes les affections morales qui se lient a I'amour
du beau et de la perfection dans tous les genres.
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Il me semble qu'un ne pouvait en venir & examiner les arts du dessin sous leurs
rapports avec l'industrie nationale, et tous les arts subalternes qui en dépendent,
qu'apres s'étre assuré des facultés du peuple a leur égard, et surtout, du peu de danger
de leur influence sur le peuple.

La vertu est le premier besoin des peuples. E8..[F8 C'est parce que je crois que [les arts]
peuvent servir utilement la cause de la liberté et de la vertu, que je vais examiner avec
détail, comment ils se lient aux intéréts politiques du commerce et de l'industrie.

Le premier de tous les rapports économiques, que tout le monde apergoit d'abord dans
la culture des arts du dessin, est le grand nombre d'hommes que cet exercice fait vivre.

Ce nombre est bien plus grand qu'on ne le pense, si l'on fait attention a cette multitude
de genres d'industrie dont se composent tous les besoins de la manipulation de ces arts.
Le détail en serait aussi long qu'inutile : il me suffira de faire pressentir ce que la
préparation des couleurs, des toiles des instruments de la peinture, ce que
'exploitation des marbres et des pierres, la préparation des outils et procédés de la
sculpture, et de ceux de la gravure en cuivre et en pierre, la fabrication des papiers, la
main-d’ceuvre subalterne de tous ces arts, surtout ce que 1'exécution de l'architecture
qui les embrasse tous, alimentent d'arts méchaniques [sic];il me suffira d'indiquer
toutes les branches d'industrie qui sortent de la tige des arts du dessin, pour attirer
toute 1'attention du législateur, vers les moyens propres a en accroitre la culture.

[...] Dans 1'état actuel de 1'Europe, ce genre de considération ne saurait se voir sous un
point de vue aussi isolé. Toutes les nations étant I'une envers l'autre dans un état de
pression et de contrepoids, il ne se fait jamais dans l'industrie d'une nation un
mouvement qui ne réagisse chez les autres par l'enchainement des rapports
commerciaux. On peut assurer qu'une nation ne gagne rien qu'au préjudice des
autres ; les pertes qu'elle fait vont de méme enrichir ses voisins.

Bannissez d'un état les arts du dessin, ou ce qui est la méme chose, laissez en appauvrir
et tomber la culture, vous allez faire des pertes incalculables.

Vous perdrez dans la population, par 1'émigration nécessaire de tous ceux qui iront
chercher au dehors les moyens d'exercer leur industrie.

Vous perdrez dans la balance du commerce tout ce que le goiit des étrangers vous
apportait d'or ou de consommateurs, ce qui est 1'équivalent.

Vous perdrez triplement, et parce que vous perdrez et parce que vous manquerez de
gagner, et parce que gagneront vos voisins.

Mais vous perdrez a un degré effrayant par l'anéantissement ou le détériorement de
tous les arts de luxe et de goiit, dont le succeés est attaché a celui des arts du dessin. Ceci
est le point de vue le moins sensible a la plupart des hommes, et cependant le plus
important.

[3..58 Tant que le commerce ou l'échange des productions territoriales ou industrielles
des nations sera une des bases de leur prospérité, je I'avance hardiment, la culture des
arts du dessin sera un des principes essentiels du commerce, et par conséquent de la
prospérité nationale E§...5.

Il en est du goiit dans les matiéres des arts, comme de l'empire de l'opinion dans les
matiéres politiques. Le plus grand nombre est toujours mi et conduit par le plus petit.
C'est parce qu'il s'est trouvé deux ou trois hommes, qui, par la force de la pensée, ont
pénétré jusqu'aux profondeurs de la législation, qu'un petit nombre d'hommes devenu
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les disciples de ces grands maitres, ont répandu leur doctrine ; que de proche en proche
la lumiére s'est communiquée. Lorsqu'enfin ces idées sont devenues familiéres a cette
classe d'hommes dont 1'opinion est faite pour ébranler, je ne dirai pas |'entendement,
mais l'instinct de la multitude, les révolutions se préparent, et vous voyez cette lueur
faible dans son commencement, devenir un foyer qui jette sur tout des torrents de
lumiéres. L'histoire de toutes les révolutions d'opinion est d'accord avec ce que je viens

de dire.

Si j'applique ceci a l'influence des arts du dessin sur la perfection de tous les arts
d'industrie, je trouve une similitude parfaite.

Voulez-vous que les lumiéres, l'intelligence, le goiit de la convenance, la perfection des
détails, le sentiment de la propriété, tout enfin ce qui constitue l'invention dans tous
les genres d'industrie exercée par la multitude ignorante, s'y insinuent et s'y
communiquent, ayez un foyer d'invention ou l'esprit d'un petit nombre d'étres
privilégiés, s'échauffe par les plus hautes méditations a la recherche du beau le plus
idéal ; ayez un maximum d'invention, d'ou, de proche en proche, le golit du beau,
gagnera jusqu'aux derniers produits de la main. Ne croyez pas que ce petit nombre
d'hommes occupés de l'imitation intellectuelle de la nature, soit sans rapport avec ceux
qui ne semblent destinés qu'aux travaux servile d'une imitation subalterne. Croyez au
contraire que cette co-relation invisible au commun des hommes est la plus forte et la
plus sensible aux yeux du Philosophe qui apercoit la chaine commune a tous les
résultats de l'industrie. Croyez que c'est au feu des arts du génie que vous verrez
s'échauffer et s'éclairer tous les arts de l'industrie, ce sont les arts de l'esprit qui
perfectionnent ceux de la main.

En veut-on la preuve ? L'histoire et les faits vont nous la fournir avec le plus grand
éclat.

Le temps qui nous a conservé les monuments du génie des Grecs a heureusement
épargné aussi ceux de leur industrie. Eh bien c'est dans le pays ot la pensée de 'homme
s'éleva jusqu'a la perfection idéale de la divinité dans l'imitation surnaturelle de la
nature, que les moindres productions de l'industrie regurent le complément de leur
perfection. Comme les plus légers détails des moindres domaines des arts semblent y
avoir été fécondés par les émanations du génie! Quelle étonnante correspondance,
entre tous les produits de l'invention, fait participer les contours que 'argile recoit de
la main du potier, aux principes sublimes qui font sortir la statue de Jupiter du cerveau
de Phidias ! Pourquoi ce modeste ustensile, ce meuble, enfant de la nécessité, semblent-
ils faconnés par le plaisir, et commandent-ils 1'admiration ? Vous en voyez trop
clairement la raison, pour que je m'étende en preuves sur un tel sujet.

L'Italie moderne est d'accord avec cette théorie. Ce fut sous le beau siécle qui fit reluire
quelques uns des beaux jours de la Gréce, que tous les arts méchaniques [sic] regurent
aussi leur plus grand développement. Ce fut lorsque le pinceau de Raphaél ressuscitait
dans la peinture le sentiment du beau idéal, que tous les arts d'invention subalterne
comme éclairés du reflet de cette lumiére, portérent toutes les manufactures d'Italie a
ce point dont les causes politiques extérieures ont contribué les faire déchoir.

Si I'on veut encore un exemple bien frappant et qui est sous nos yeux, de cette action
fécondante des arts du génie sur ceux de l'industrie, I'Angleterre nous 'offre en ce
moment. D'ou vient cette supériorité que, depuis quelques années, les ouvrages de tous
ses ateliers ont acquis dans la concurrence avec les autres nations, si ce n'est de cette
réflexion immédiate des productions du génie sur toutes les ceuvres de la main ?
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Quoique I'Angleterre soit trés-éloignée dans les arts du dessin, d'une perfection qu'elle
n'obtiendra peut-étre jamais, cependant on ne saurait se dissimuler que chez ce peuple
dont le jugement semble faire le génie, et qui obtient par la persévérance du
raisonnement, ce que d'autres trouvent par les élans de l'imagination, cette révolution
arrivée dans presque tous les ouvrages de gofit, d'usage et de luxe ne soit 1'effet des
monuments de |'antiquité transpercés dans cette ile, et que ces grands principes n'aient
en peu de temps redressé toutes les habitudes et corrigé toutes les pratiques autrefois
vicieuses d'une industrie routiniére.

B3...8 Tous les produits d'une industrie qui parait arbitraire dans sa fin comme dans ses
moyens, rentrent nécessairement dans le domaine de ce vrai qui fait le principe des
autres arts. L'on prouverait aisément que tous ces noms de goit, d'élégance
n'expriment, dans la bouche de ceux qui les emploient, des qualités vagues, que parce
que la routine a fait disparaitre le principe élémentaire de la perfection des arts ; et 'on
serait forcé d'avouer que ce principe étant le méme pour tous les arts, il ne se
communique aux derniéres classes de l'industrie, que lorsqu'il se découvre avec une
grande évidence dans les plus hautes régions du génie.

[3..E8 Je ne I'allongerai pas non plus du recensement bien inutile de tous les arts qui
sont dans le cas d'attendre leur perfection de celle des ceuvres du génie. 11 suffira de
jeter un coup d'ceil général sur tous les genres d'industrie qu'embrasse l'art de la
bijouterie, sur tous ceux que renferme celui de l'orfévrerie, sur les manufactures
d'étoffes, ou le dessin et l'art du peintre entrent comme éléments indispensables, sur la
fabrication de tous les meubles, siéges, vases, ustensiles, auxquels le goiit du dessin se
communique involontairement, sur les travaux de la marbrerie qui invoquent ses
secours et sa direction, sur les ouvrages de tapisserie, sur toutes les branches de
I'ornement et de la décoration, tant en grand qu'en petit, sur les travaux de la
marqueterie, de la verrerie, sur toutes les parties liées a la direction des théatres ; et
I'on conviendra qu'il est plusieurs centaines d'arts nécessaires aux besoins de la société
dont le sort et le gofit sont attachés au sort et au golit des arts du dessin.

F3..8 Je me résume donc, et je dis qu'il est constant que la France n'a véritablement
rien a craindre des arts du dessin, dans leur influence sur les meeurs et le caractére des
hommes, tant que l'action toute puissante de la liberté en fera ses orateurs, ses agents
et ses disciples.
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Frangois Boissy D’Anglas, Essai sur
les fétes nationales..., 1794

Introduction par Julie Ramos

L’essai sur les fétes nationales adressé a la Convention par I'avocat et homme de lettres
Frangois Boissy d’Anglas (1756-1826), constitue le complément de ses Quelques idées sur
les arts, sur la nécessité de les encourager, sur les institutions qui peuvent en assurer le
perfectionnement et sur divers établissements nécessaires a l'enseignement publiées le 13
février précédent. Cet opuscule avait rendu célébre ce député du Tiers Etat aux Etats
généraux car il avait été rapidement mentionné dans le Journal des débats et des décrets et
le journal de Détournelle, Aux armes et aux arts, ainsi que longuement commenté dans le
Mercure frangais. Sa réédition intégrale a la suite de I'Essai sur les fétes nationales en
marque I'importance, encore attestée par sa diffusion dans les milieux politiques et
artistiques, tout en en constituant, comme I'auteur le précise dans le présent extrait, le
préalable. On y retrouve la référence antique, la « solidarité, voire la consubstantialité
de la liberté et de la culture » (POMMIER 1991, p. 159) et I'affirmation de la France
comme « République universelle », selon I'expression de ses Courtes Observations... sur le
dernier degré d'instruction (28 germinal an II, p. 15). Cependant, 'auteur entrevoit les
difficultés de réforme d’une société encore empreinte des habitudes de I’Ancien
Régime. Ses préconisations reposent sur I'établissement d’institutions capables de
pérenniser I'ceuvre de la Révolution. Outre le musée, la bibliothéque et I« Institut
national » chargés de conserver, valoriser, enrichir, transmettre et encourager les arts,
les fétes publiques constituent un maillon essentiel en ce qu’elles permettent au peuple
de participer a I’édification d’une société nouvelle. L’argumentaire se déploie d’une
définition de '« art social » encore restreinte, comme chez Condorcet, aux outils
classiques de gouvernement, jusqu'a une conception de I'art rendu « social » par sa
destination au plus grand nombre. C’est elle qui détermine 'usage de la sensibilité et du
sentiment, ainsi que leur intensification par la réunion des arts au sein de la féte pensée
comme culte républicain, une idée que Boissy d’Anglas rattache a la pensée de Jean-
Jacques Rousseau qui avait lui aussi insisté sur le role moteur de la féte publique
(MARTIN 2014). A I'heure ol les ceuvres pérennes tardent a étre réalisées, les arts
éphémeres constituent « 'amorce d’une régénération artistique et morale globale de la
cité » (Michel Rabreau, dans BORDES/MICHEL 1988, p. 239).
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1. Charles Thévenin, La Féte de la Fédération, le 14 juillet 1790, au Champ-de-Mars

1790, huile sur toile, 127 x 183 cm, Paris, Musée Carnavalet.
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Frangois BOISSY D’ANGLAS, Essai sur les fétes
nationales suivi de Quelques idées sur les arts ; et la
nécessité de les encourager, adressé a la Convention

nationale par Boissy d’Anglas, Paris, De 'Imprimerie

Polyglotte, 12 messidor an II [30 juin 1794].

Extraits p. 2-4, 9, 12, 16-18, 60-62, 71.

C’est une chose bien affligeante, sans doute, que l'on ne puisse arriver au

perfectionnement de l'art social, et ne recueillir les plus heureux résultats de la

civilisation et des lumiéres, qu'aprés avoir parcouru le cercle entier des erreurs de

I'esprit humain, et traversé les abimes les plus profonds de la barbarie et de

'ignorance. Il semble que I’homme ait été doué, dés sa création, de toute la perfection a

laquelle il lui soit donné d’atteindre, et qu'il ait été condamné en méme temps a s’en

éloigner sans cesse, pour n’y revenir que par le secours tardif de 'expérience des
siecles.

[...] il existe, il faut bien le dire, des considérations consolantes sur lesquelles I'4me peut
se reposer avec quelques douceurs.

La nature a ajouté a tous ses bienfaits envers 'homme celui de lui avoir donné le
sentiment et le désir de la perfection et du vrai bonheur, et d’avoir amené par ses
combinaisons mémes et par la succession des choses, des révolutions bienfaisantes qui,
en détruisant toutes les institutions vicieuses créées par I'ignorance, par les préjugés et
par I'abus des passions humaines, permettent de leur en substituer d’autres inspirées
par la seule raison et conformes en tout aux vues simples de la nature : et, quand ces
révolutions arrivent dans I'instant o les lumiéres portées a leur plus haut degré de
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perfection ne sont pas encore ou ne sont plus obscurcies par les ténébres de I'erreur, il
en doit résulter la possibilité de rétablir 'homme dans la pureté primitive de son étre,
et de lui restituer les avantages naturels, qu’il s’est attaché a détruire.

Ce moment est celui oll nous sommes.

£3...E8 Mais parmi ces institutions dont 1'ensemble, comme je 1'ai dit, doit sinon former,
du moins fixer le vrai caractére des peuples et en perpétuer la durée, il faut placer au
premier rang, sans doute, les fétes nationales et les jeux publics, qui lors méme que 'on
ne pourrait les considérer que comme le luxe des nations et la parure de la liberté, n'en
devraient pas moins occuper une grande place dans des institutions créées pour elles ;
mais qui, examinées sous leur véritable point de vue, doivent vous paraitre le
complément de ces mémes institutions auxquelles elles se rattachent et se réunissent.

Rousseau, dont j'ai déja parlé; Rousseau, qu'on ne peut citer trop souvent, lorsqu'il
s'agit de l'organisation des peuples et de 1'épuration des meeurs ; Rousseau, qui a fait
sur les habitudes morales et privées, la révolution que vous devez faire sur les
habitudes politiques et nationales, n'a fait aimer ses préceptes et ses lois qu'en les
revétissant de tout ce qui peut agir sur I'4me et émouvoir le cceur ; et c'est ainsi qu'il a
persuadé aux femmes l'accomplissement de tous les devoirs que la nature avait
réclamés d'elles bien avant lui, et que d'autres écrivains leur avaient déja prescrits
comme lui ; mais avec moins de charmes, et conséquemment avec moins de succes.

1l faut en user de méme avec les peuples; car les peuples sont, comme les femmes,
disposés a ne céder qu'a ceux qui les émeuvent, et qui leur plaisent.

C'est par |'émotion et par le plaisir qu'on peut les diriger le plus efficacement, et ces
deux mobiles sont dans vos mains. Ils sont dans les institutions nationales, que vous
étes appelés a créer, et c'est a vous a les embellir de tout ce qui peut parler a '4me par
les sens, plaire a l'esprit en touchant le cceur, et donner de l'action et de la vie aux
préceptes sacrés de la morale. Les institutions publiques doivent former la véritable
éducation des peuples ; mais cette éducation ne peut étre profitable, qu'autant qu'elles
seront environnées de cérémonies et de fétes, ou plutdt, qu'autant qu'elles ne seront
elles-mémes que des fétes et des cérémonies.

[3...E8 Les Jeux publics, ainsi que je l'ai dit ailleurs des arts, attachent, par les douces
jouissances de l'esprit et du coeur, les hommes sensibles au sol qui les a vus naitre, en
méme temps qu'ils les unissent de plus en plus les uns aux autres ; ils donnent ainsi
plus de profondeur et d'activité a cet amour sacré de la patrie qui se compose de tant de
sentiments divers, qui n'existe pas ou est comprimé sous le despotisme, mais qui est la
premieére vertu des Républicains.

Ils offrent, par 1'éclat qu'ils répandent sur les belles actions qu'ils consacrent, de justes
sujets d'émulation, comme de glorieuses récompenses ; et, en unissant tous les citoyens
par le sentiment de la reconnaissance due a ceux qui ont bien mérité de la Patrie, ils les
unissent aussi par le désir d'imiter un jour ce qu'ils admirent.

Enfin, les Fétes nationales mettent 1'enseignement en action, et donnent, comme je l'ai
déja dit, du mouvement et de la vie aux préceptes sacrés de la morale : elles élévent et
agrandissent la carriére de 1'imagination et de 1'esprit: elles développent cet amour
ardent des grandes choses,que la nature a placé dans le cceur de tous les hommes, mais
qu'il faut arracher, par l'instruction, aux faux principes qui le changent et le
dénaturent, et elles dirigent vers un but louable cet esprit d'imitation qui est trop
souvent celui de la multitude ; elles parlent a I'4me le langage qu'elle entend le mieux,
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celui des sensations et des images, et elles savent rassembler en un seul des mots de
cette langue muette, et toutefois la plus expressive de toutes, ce qui, dans une élocution
moins rapide, perdrait nécessairement tout son effet.

[3...E8 Les Fétes nationales s'appuient bientdt sur tout ce que 1'habitude a de force ; elles
parlent a 1'dme par les souvenirs, et au coeur par le sentiment méme des émotions qui
ne sont plus; elles s'embellissent des sensations qui leur sont étrangéres, comme de
celles qui leur sont propres, et s'associent a tout le charme des premiéres impressions,
alors méme que celles-ci se sont évanouies. Les plaisirs de 1'enfance et de la jeunesse,
les premiéres pensées de 1'dme se réfléchissent pendant toute la vie sur les cérémonies
publiques et sur les fétes auxquelles elles se sont autrefois mélées, et le coeur y jouit, a
la fois, du passé comme du présent : ainsi les exemples qu'elles offrent, les préceptes
qu'elles consacrent ne se reproduisent qu'environnés de ces mémes impressions si
douces et si puissantes, et semblent s'en approprier toute l'influence.

[...] 1l faut, puisque les sciences et les arts doivent exister sur la terre, en fixer 1'empire
au milieu de nous; il faut en généraliser les préceptes, en simplifier les résultats, en
multiplier les jouissances et empécher, en vous saisissant de l'enseignement, qu'il ne
serve a propager de fausses lumiéres, ou, qu'en ne départissant les véritables qu'a un
petit nombre d'hommes, plus opulents ou plus favorisés que d'autres, il ne rétablisse
sur les ruines de toutes les inégalités, une inégalité plus réelle que toutes celles dont
vous avez affranchi la terre.

Je n'en dirai pas davantage sur un point que j'ai déja traité fort au long dans un écrit
plus particuliérement appliqué a cet objet, et ou j'ai, sinon démontré, du moins rappelé
la nécessité d'encourager et de cultiver les arts, et d'appliquer leur magie
enchanteresse a toutes les institutions nationales.

Les arts sont, en effet, la parure la plus brillante des cérémonies et des fétes : mais ce
n'est pas seulement pour les avoir envisagés sous ce point de vue, que j'ai réclamé pour
eux, ['honneur d'embellir vos solennités républicaines.

J'ai voulu qu'ils fussent appliqués a toutes nos institutions, afin d'en épurer, s'il est
permis de le dire ainsi, l'application et 1'emploi.

J'ai voulu qu'ils fussent dans vos mains un moyen toujours renaissant de perfectionner
et d'adoucir le caractére national, et de diriger suivant votre gré, vers la gloire de la
nation, l'esprit public et les meeurs du peuple.

J'ai voulu, non seulement que les arts associés a l'influence de vos lois, ne pussent
jamais conspirer contre la liberté, en amollissant les hommes libres ; mais encore qu'ils
vous aidassent a en exciter et a en nourrir la passion.

Et vous, par vos fétes publiques, vous compléterez I'éducation nationale : vous ferez
pour la Nation francaise, ce qu'un sage instituteur fait pour son éléve ; il fait tourner a
son instruction jusqu'a ses jeux et a ses plaisirs, et en appliquant a 'amélioration de ses
meeurs jusqu'aux passions de son ame, il sait trouver dans ce qui serait peut-étre sans
lui, la source de beaucoup de vices, celle de beaucoup de vertus.

La réunion de tout un peuple, le concours de tous les arts pour en exprimer les
sentiments, des chants, des hymnes et de beaux vers, voila ce qui doit composer les
fétes, voila ce qui les rend majestueuses et attendrissantes : des danses, des jeux et des
exercices, voila ce qui les embellit encore ; des discours sages et moraux, ou 1'éloquence
et la philosophie s'unissent; pour éclairer les hommes des représentations
dramatiques, ou I'émotion et le plaisir sont les compagnes de la vertu, voila ce qui doit
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les diriger vers un but utile et politique : mais bannissons-en, par la suite, tout ce qui
peut en affaiblir la dignité, et en atténuer l'influence.

Lire le texte original

INDEX

Mots-clés : Education, Fétes, Institutions, Jeux, Lumiéres, Peuple
Thémes : Art et Etat, Art pour le peuple, Arts, Fétes publiques
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Michel de Cubieres, Le Progrés des
arts dans la République, 1796-1797

Introduction par Julie Ramos

Les propos de I'écrivain polygraphe Michel de Cubiéres, dit Palmézeaux (1752-1820)
retracent les progres des arts sous Francois I¢", Léon X, Auguste et Louis XIV, mais
insistent sur le fait qu’ils eurent lieu sous I'influence des cercles éclairés (Colbert, les
Médicis) et non des souverains, dont la vie corrompue, I'appas du gain et de la
renommée, ainsi que la censure s’accordaient mal & leur valeur. Selon Cubieéres, s’est
développée sous Louis XV une peinture frivole et licencieuse, a laquelle il oppose
I'ascendant de I'art grec, qui sert ici de véritable modele républicain. C’est d’ailleurs
selon l'auteur a I'imitation d’Athénes que les monarchies doivent leurs réussites
artistiques. C’est donc a la France républicaine qu'il revient selon lui de résoudre le
clivage d’Ancien Régime entre le gouvernement et le systéme des beaux-arts, en les
enrdlant dans une définition étendue de I« art social ».

Le texte s'inscrit d’une part, dans la question de I'’héritage artistique, dont I'ftat a
désormais la charge et qui occupa les esprits de 1789 a 1793, d’autre part dans la
continuité de la création de I'Institut national en 1795. 1l est notamment contemporain
de plusieurs rapports réclamant un politique de commandes aux artistes, au premier
rang desquels celui que les trois sections des «arts réunis » (peinture, sculpture,
architecture) adressent par la voix de I'architecte Léon Dufourny le 13 germinal an V,
ou encore ceux recommandant de créer des écoles de dessin adossées a des musées sur
I’ensemble du territoire, comme le propose au conseil des Cing-Cent le député Jean-
Marie Heurtauly de Lamerville dans son Rapport sur les écoles spéciales de peinture, de
sculpture et d’architecture en 1797. Malgré la valorisation de I’émulation, ce nouveau
recours au modeéle antique, ainsi que la dimension interrogative des propos, indiquent
que les résultats concrets de la régénération par les arts imaginée par les
Révolutionnaires restent minces.

k3ksk

Michel de cUBIERES, Le Progreés des arts dans la
République, poéme ; Précédé d’un Discours dur le
méme sujet... par M. P. D. Cubiéres, Paris, Imprimerie
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Bertrand-Quinquet, An V [1796-1797]. Extraits p.
iii-iv et xix-xxiii.
J'ai cherché a prouver, dans le discours que je publie, que les arts fleurissent davantage,
et font plus de progrés dans les républiques que dans les monarchies ; que les rois, loin
d’encourager les grands artistes, les ont découragés; et que la liberté seule peut
véritablement exciter, électriser et aiguillonner les talents. L’entreprise était délicate,
et présentait quelques difficultés ; javais a combattre des préjugés accrédités par le
temps ; préjugés qu'ont fait naitre les fameux siécles d’Auguste, de LéonX, et de
Louis XIV ; heureusement la République Francaise est venue a mon secours : tant de
prodiges ont précédé et suivi sa naissance, que celui du progrés des talents est un de
ceux qui doit le moins étonner.

Si I'on considére, en effet, la marche de l'esprit humain en France, depuis le
14 juillet 1789, on aura peine a concevoir, et cent fois plus de peine a calculer les pas
immenses qu'il a faits vers la perfection. A ne parler d’abord que de I'art social, art le
plus sublime et le premier de tous, puisqu’il consiste a rendre les hommes vivants en
société, aussi heureux qu’ils puissent I’étre : a ne parler, dis-je, de I'art social, quelle
nation de I’Antiquité, quelle nation, méme parmi les modernes, a vu éclore un plus
grand nombre d’ouvrages politiques, ouvrages presque tous remarquables par la clarté,
la solidité et les vues nouvelles qu’ils renferment [...]

Mais I’art social, me dira-t-on peut-étre, mais '’économie politique, ne tiennent que peu
ou presque point aux beaux-arts mis en réquisition par les rois, et qui, a la voix de ces
derniers, couvrent la terre de prodiges ; et ce sont les progrés des beaux-arts que vous
allez peindre, et non ceux de I'art social ; les philosophes cultivent celui-ci, et les rois
seuls font fleurir les autres.

Je conviens que les beaux-arts, encouragés par certains monarques, ont pu s’élever
quelquefois a une grande hauteur, et se rendre dignes, par leurs efforts, de faire passer
leurs chefs-d'ceuvre a la postérité la plus reculée. Mais combien de monarques ont
véritablement encouragé les sciences et les arts ? Les Anglais peuvent en compter un ou
deux, les Espagnols a peu pres autant ; les autres peuples nos voisins, cherchent encore
les noms de ceux qui les ont tirés de I'ignorance, ils les cherchent et ne les trouvent pas.
Quant aux Frangais, peuples si fameux par son amour pour les arts, et par les grands
hommes de toute espéce qu’il a vu naitre ; quant aux Frangais, dis-je, il n’a pas vu un
seul roi encourager véritablement les talents ; et si les talents ont abondé en France,
C’est a la nation seule, et non a ses monarques, qu’il en faut attribuer la gloire [...]

Plus nous approchons des Grecs, plus nous sommes pres de la perfection ; plus nous
nous en éloignons, plus nous sommes loin d’elle, et par conséquent de la nature : qu'on
juge des progrés que nous ferons désormais dans les arts, puisque nous venons
d’acquérir les seuls trésors qui nous manquaient pour leur ressembler parfaitement, la
liberté et la République.

Ne voit-on pas le Corps législatif et le Directoire, suivant une morale opposée a celle
que les rois ont suivie, régénérer les arts sans aucun détriment pour le commerce et
’agriculture ? Frangois I, par exemple, avait peuplé la France de moines et de savants ;
et la France, grice aux bienfaisants décrets de la Convention, sera désormais peuplée de
laboureurs, de marchands, d’artisans, de soldats ; et comme elle ne leur a point défendu
de devenir savants, ou de se perfectionner dans les arts, la France pourra-t-elle jamais
manquer de savants ou d’artistes ? Francois I remplit le barreau de chicaneurs, les
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chaires de disputeurs, et les cloitres de fainéants : la Convention a supprimé les moines,
et a transformé leurs cloitres en ateliers ; elle a chassé des grandes villes les oisifs qui
n'y faisaient rien, pour les rendre a la culture des terres; et, simplifiant 'immense
dédale de lois, elle a réduit le code et le digeste a la touchante loi naturelle. Frangois I*
et d’autres monarques avaient augmenté a 'infini le nombre des hommes inutiles ; et la
paresse et I'inutilité sont aux yeux de nos législateurs des crimes capitaux. Les poétes,
sous Léon X et sous d’autres despotes, étaient obligés, pour avoir a diner, de composer
de mauvais vers ; on les humiliait, on les flétrissait par cet usage tyrannique; et le
Corps Législatif les ennoblit et leur éléve I'dme, en leur donnant une place honorable
dans les fétes républicaines. Lequel est-ce du Corps Législatif ou de FrangoisI®, de
Léon X ou des autres tyrans religieux ou profanes, qui a rendu le plus de services aux
beaux-arts et aux sciences ? Faut-il le demander ? Les représentants d’un grand peuple,
C'est-a-dire, le peuple lui-méme, ne font rien de contraire a ses véritables intéréts ; et
les rois, méme avec les meilleures intentions, ressemblent aux harpies, qui gitent tout
ce qu’elles touchent [...]

Des intéréts privés occupent seuls I'artiste monarchique ; ce sont des intéréts vastes et
généraux, qui mettent aux mains du républicain le compas ou la lyre, le burin ou le
pinceau, qui le poussent a la tribune du Sénat ou a celle du lycée... Vos aigles du
barreau, tant vantés avant la révolution, qu'est-ce que leurs plaidoyers vous
présentent ? La défense ingénieuse de tel ou tel individu, qui n’influait en rien sur le
bonheur ou le malheur du peuple. Que voyez-vous dans les harangues de Démosthéne
et de Cicéron, et dans celles des orateurs qui, depuis la Révolution, ont mérité de leur
étre comparés ? Vous y voyez que ces grands hommes n’ont jamais traité que des
questions grandes et majestueuses, que des sujets qui s'étendaient a tout, et qui, par
leur latitude, embrassaient, pour ainsi dire, les deux péles du monde [...]

On me dira, pour derniére objection, le monarque accorde des récompenses ; il fait
vivre ainsi le talent que I'indigence opprimerait, et procure une nouvelle énergie a celui
qui a de quoi vivre ; mais la nation n’en accorderait-elle pas aussi, et n’est-il pas plus
glorieux d’en recevoir de sa main que de celle d’un tyran ? La Convention n’a-t-elle pas
ouvert plusieurs concours, ou les peintres, les musiciens, les poétes remporteront des
prix sous les yeux du public lui-méme ; et lequel vaut mieux, je vous prie, d’étre
couronné de lauriers dans une féte nationale, ou d’obtenir un pourboire dans une
antichambre ? Ah ! les couronnes civiques, murales ou obsidionales, valaient bien, chez
les Romains, toutes les pensions d’Auguste ; et toutes les pensions de Louis XIV ne
valaient pas une mention honorable obtenue aujourd’hui au procés-verbal du Corps
Législatif. On ne peut, sans s’avilir, accepter un présent du roi ; une nation n’en fait que
pour rendre hommage a la vertu et au génie ; et c’est dans ce cas seulement, que celui
qui regoit doit étre plus reconnaissant que celui qui donne.
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Pierre Chaussard, Essai philosophique
sur la dignité des arts, 1797-1798

Introduction par Julie Ramos

Le polygraphe Pierre J. B. Chaussard (1766-1823) devient, aprés le 9 thermidor,
secrétaire de la Commission de I'instruction, puis, jusqu’en avril-mai 1798, chef de la
« division morale des institutions républicaines, de I'érection des monuments et des
fétes nationales ». En 1798, il succéde a Claude Alexandre Amaury-Duval comme
chroniqueur des Salons dans La Décade philosophique, littéraire et politique. Son Essai
philosophique sur la dignité des arts, publié en février-mars 1798,en reprend certaines
positions. Face au constat que les « progrés techniques » déployés par les artistes du
Salon n’égalent pas les « progrés moraux et politiques », il les enjoint & méditer de
nouveau I’Antiquité. Ce point d’appui lui permet de rappeler que si I'allégorie peut se
montrer efficace dans la transmission d’une pensée, a 'exemple du Triomphe du peuple
frangais au 10 aoiit de Philippe-Auguste Hennequin (fig. 1) qu'il défendra lors du Salon de
1799 (La Décade, n° 36, p. 549), les modernes doivent y joindre I'expression et le
sentiment, garants de I'adhésion populaire.

51


http://inha.revues.org/6679#tocto1n17

52

1. Philippe Auguste Hennequin, Le Triomphe du peuple frangais au 10 aodt (fragment : La Philosophie
et la Vérité)

Salon de 1799, huile sur toile, 24 x 175 cm, Rouen, musée des Beaux-Arts.

Le texte est a la fois prescripteur et défenseur des artistes a un moment ou les
déceptions sont fortes, notamment a I’égard du Salon de 1796, que les artistes reconnus
comme David, Vincent, Regnault ou Girodet ont boudé. Alors que certains regrettent
’art de I’Ancien Régime, Chaussard fait au contraire 1'éloge de la nouvelle fraternité des
artistes, dont il fait le prototype de I'unité de la société et qu’il exemplifie par I’achat du
Bélisaire de Frangois Gérard (Salon de 1795, fig. 2) par son confrére Eugeéne Isabey, qui le
revendit a meilleur prix afin de lui en reverser le solde.
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2. Auguste Desnoyers, Bélisaire (d'aprés Frangois Gérard)

Salon de 1795, Bibliothéque nationale.

L’idéal de I'atelier davidien qui sous-tend le texte est toutefois contrebalancé par le
portrait d’Isabey que Gérard expose en signe de gratitude au Salon de 1796 (fig. 3), ainsi
que par la représentation de I'atelier du second par Louis-Léopold Boilly (fig. 4) : ces
ceuvres témoignent de I'ascension des genres « mineurs», au détriment de la
« grande » peinture, et de celle d’artistes certes intégrés a la société, mais parfois
dépolitisés jusqu’au dandysme.



3. Francgois Gérard, Le Portrait d’lsabey, peintre

Salon de 1796, huile sur toile, 194,5 x 130 cm, Paris, musée du Louvre.

4. Louis-Léopold Boilly, Réunion d'artistes dans l'atelier d’lsabey

Salon de 1798, huile sur toile, 71,5 x 111 cm, musée du Louvre.

Face a cette tendance liée a ’émergence d’un marché privé, Chaussard croit bon de
rappeler leur participation a la réussite populaire des fétes publiques (ici la Féte de la
Fédération du 14 juillet 1790) et de réaffirmer leur engagement en citant I’épisode de
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leur constitution en Compagnie des arts venant épauler la Garde nationale dans la
guerre contre I’Autriche en septembre 1792.

*kk

Pierre CHAUSSARD, Essai philosophique sur la
dignité des arts, Paris, an VI (1797-1798). Extraits p.
3,4, 6-7, 10, 12-14, 18-19.
De la dignité des arts.
On a jusqu'a ce jour considéré les Arts comme les ornements de 1'édifice social : ils font
partie de ses bases.

Mobiles du commerce, leviers de l'instruction, langue énergique, rapide, universelle,
industrie d'une civilisation perfectionnée, dépositaires des pensées du génie, éléments
de la gloire et de la prospérité des peuples, les Arts sont la premiére comme la plus
irrésistible des puissances.

On confondit leur moyen, qui consiste a plaire, avec leur objet, qui consiste a étre utile.

Et en les reléguant ainsi dans la classe des choses de pur agrément, on leur 6ta
beaucoup de leur force et de leur considération.

Cette erreur est moderne.

Chez les Anciens, les Beaux-Arts formaient la clef et le corps des législations.

La philosophie des premiers peuples divinisa I'Ordre physique, la Nature, les principes
des Etres.

La politique des 4ges suivants honora I'Ordre moral, la Vertu, 'Héroisme, le Génie.

De la sortirent les deux branches du systéme monumentaire, qui créa, ou du moins
exigea, le concours de tous les Arts.

[...] On assigne & ces prodiges plusieurs causes dont le concours méme est un prodige.
1°. L'influence du climat ; 2°. la perfection de 1'organisation ; 3°. la tradition des Arts de
I'Asie ; 4°. la nature du Gouvernement et la Politique ; 5°. le Commerce ; 6°. les Poésies
d'Homére ; 7°. les Mceurs nationales ; 8°. le culte rendu a la Beauté ; 9°. la Liberté ; 10°.
la Philosophie.

Hitons-nous d'ajouter que les Arts s'éleverent du moment ou ils furent dirigés vers un
luxe public, vers une morale publique.

Alors les merveilles se succédérent et se pressérent. Non seulement les pensées du
génie furent excitées, mais tous ses travaux accueillis.

Les talents naquirent des talents. L'Art se reproduisit sous mille formes ; aprés avoir
tiré ses objets d'imitation de la Nature, il les prit dans lui-méme.

C'est bien d'Athénes que I'on peut dire :

La tout bois est un temple et tout marbre est un Dieu.

Platon, dans son dialogue intitulé Hipparque, prétend que 1'on pouvait faire un cours de
morale en parcourant les monuments de I'Attique.

[...] Ainsi, chez les Grecs, de quelque c6té qu'on jetat les yeux, on trouvait partout des

monuments de la gloire : les rues, les temples, les galeries, les portiques, tout donnait
des legons aux Citoyens.
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Partout le peuple reconnaissait 'image de ses grands hommes, et sous le plus beau ciel,
dans les plus belles campagnes, parmi des bocages ou des foréts sacrées, parmi les
cérémonies et les fétes religieuses les plus brillantes, environnés d'une foule d'Artistes,
d'Orateurs et de Poétes, qui tous peignaient, modelaient, célébraient ou chantaient des
héros, marchant au bruit enchanteur de la Poésie et de la Musique, qui étaient animées
du méme esprit, les Grecs, victorieux et libres, ne voyaient, ne sentaient, ne respiraient
partout que l'ivresse de la gloire et de I'immortalité’.

Sous ce point de vue, les Arts font partie des institutions politiques.

En effet, les modifications de 1'homme sont déterminées par trois causes, les sens,
l'imagination, les passions. Enfants de l'imagination, les Arts réagissent sur elle, parlent
aux sens et exaltent les passions.

Le Législateur s'empara de ces mobiles électriques, et en forma une chaine qu'il étendit
autour des esprits et des coeurs.

C'est de cet emploi sublime que sort la dignité des Arts.

Elever, agrandir toutes les facultés de I'homme, lui composer une ame, lui créer des
affections douces ou généreuses, 1'enrichir d'émotions, de plaisirs et de lecons, polir les
meeurs, embellir la vie, ouvrir aux nations les sources de la gloire et du bonheur, faire
naitre les vertus du spectacle des vertus, instruire, éclairer leurs contemporains, le
monde, les siécles ; voila leur partage.

[...] Dans 1'Antiquité, le systéme monumentaire était un vaste tissu d'allégories, dans
lequel toutes les parties de la Nature, animées, consacrées, divinisées, emblémes de son
énergie active et puissante, présentaient a 'homme les tableaux des révolutions
physiques, les grands contrastes du jour, des ténébres ; de la fécondité, de la stérilité ;
de la mort et de la vie.

Aux siécles de 'allégorie, succéda le siecle de I'Art.

D'abord on indiquait ; ensuite on exprima.

Les Arts avaient été les esclaves de la Théologie ; ils devinrent les associés de la Poésie.
Ils ne furent plus des signes, mais un langage.

Ils peignirent les passions, et on vit naitre une révolution morale.

Ils perpétuérent les grandes actions, les traits des Héros: une révolution politique
commenga.

[...] Le despotisme, faussant leur direction, enchaina les talents aux pieds du tréne et
des autels. Le Gouvernement ne présentait au Génie que des objets d'adulation, la
religion, que des objets d'horreur.

Les progres de la Philosophie, I'essor de I'esprit, humain furent arrétés.

[...] 11 faut le dire, ce n'est que dans les Gouvernements monarchiques qu'une criminelle
indifférence doit peser sur le Génie incapable de flatter, de fléchir, de ramper. Et cela
dérive de la nature méme de ces constitutions, dans lesquelles I'homme ne doit pas étre
tout ce qu'il peut étre ; mais condamné 2 la condition également misérable d'esclave ou
de tyran, est craint ou méprisé.

C'est dans les Républiques, dans ces Gouvernements ou la perfectibilité humaine peut

et doit acquérir tous ses développements, que les Arts fleurissent et prospérent. En
effet, comparer et pesez les résultats.
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Outrés sous le despotisme de 1'Asie, rétrécis sous le despotisme du Nord, bizarres, avilis
sous l'un et l'autre, les Arts n'ont atteint le degré de la perfection que dans les
Républiques anciennes. L'Etrurie libre, Athénes ont enfanté ces chefs-d'ceuvre qui
régnent sur les siecles.

Lecon, charme, désespoir, chacun de leurs débris est un monument.
Le berceau des Républiques fut encore celui de la renaissance des Arts.
Florence, Venise, affranchies et victorieuses, recueillirent, ranimérent leurs étincelles.

[...] Une pareille révolution est préte. L'Ecole francaise, ramenée a des principes
sévéres, affranchie de ses tyrans et j'entends par ce mot le faux goiit, la maniére, les
systémes, les préjugés ; forte de grands exemples, et surtout de l'étude de la Nature et
de I'Antique, enrichie des trésors de plusieurs siécles et de plusieurs contrées, éclairée
des lumiéres philosophiques de cet 4ge, puisant dans toutes ces sources, dans son
caractére, dans la liberté créatrice des grandes choses, son enthousiasme, son génie et
son élévation, étonnera aussi I'Europe de ses paisibles et glorieux triomphes.

Oui, cette belle révolution est inévitable ; soit que le Gouvernement la provoque autant
par intérét pour sa propre gloire que pour celle des Arts, soit que des circonstances
impérieuses et momentanées en reculent I'époque.

[...] Entrez dans nos ateliers : vous y trouverez encore les vertus généreuses, compagnes
des talents, la loyauté, la franchise, la cordialité, le dévouement, I'élévation d'dme ;
impassibles dans les privations, fiers dans l'indigence, généreux dans la médiocrité,
justes envers leurs émules, amants de l'antique, comme Fénelon 1'était de la Divinité,
susceptibles du plus généreux enthousiasme, préts a tout immoler au succés de I'Art
qu'ils idolatrent, n'ayant pour trésor que leur gaieté, leur génie et l'espérance de la
gloire, sensibles a une belle action comme a une grande découverte, les enfants des Arts
se sont honorés, dans le cours de cette pénible révolution, par des vertus particuliéres
et par des vertus publiques.

Qui a pu, sans une émotion profonde, étre témoin du triomphe de ce jeune et sublime
Drouais, couronné par ses propres rivaux, ne pouvant échapper par sa modestie aux
hommages qui pénétrérent dans sa retraite, promené sur nos places publiques a la
clarté des flambeaux, aux acclamations de cette foule de spectateurs enivrés, de ces
groupes animés et religieux d'Artistes enthousiastes, dignes juges des talents ?

Quel est le coeur honnéte et sensible qui n'a point été touché du procédé généreux
d'Isabey ? Possesseur d'un tableau de son ami Gérard, il lui reporta le bénéfice résultant
de la vente. Action noble et simple, qui n'étonnera ni ceux qui les connaissent, ni ceux
qui ont vécu dans la société intime des Artistes.

Que de traits aussi touchants dont le mérite est ignoré de ceux méme qui en sont les
auteurs !

Qui a pu oublier ce jour célébre dans les annales de la Révolution, ot des femmes, qui
tenaient le double sceptre de la Beauté et des Arts, donnérent aux Frangais l'exemple
du dévouement, des vertus modestes, généreuses et, déposant sur 1'autel de la patrie de
vains ornements, demeurérent parées de leurs grices, de leurs talents, de nos
hommages et de la vénération publique ?

Qui a pu oublier ces temps de calamités, dans lesquels la patrie, couverte d'un crépe
funébre, souillée par la présence de 1'ennemi avancé jusqu’a nos portes, fit un appel a
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ses enfants ? Ne vit-on pas alors Minerve indignée convoquer les siens a grands cris,
frapper la terre de sa lance, et les ateliers enfanter des bataillons ?

Artistes de la division du Muséum, vous vous élangites les premiers aux champs de
I'honneur ! 1l sera éternellement présent a ma mémoire ce jour ou, semblables aux trois
cents Spartiates qui se dévouerent aux Thermopyles, vous vous avancates en ordre de
bataille au sein de l'assemblée que j'avais I'honneur de présider, et qui regut vos
serments. Un long et universel applaudissement vous accueillit ; les méres, les amantes
vous suivaient avec inquiétude; les jeunes gens, les vieillards mémes, avec
enthousiasme ; tous les citoyens avec respect. Chargé de vous adresser la parole,
j'apercus dans vos rangs et l'amitié et le génie; mon coeur se troubla a l'aspect du
danger qui les menagait : mes larmes coulérent dans cet adieu solennel. Bient6t, rassuré
par votre intrépidité, je ne vis plus que les images de la patrie et de la victoire : je
prophétisai les triomphes de la liberté ; ils ont été les votres.

Lire le texte original

NOTES

1. Thomas, Essai sur les Eloges.

INDEX

Index géographique : Asie, Athénes, Attique, Etrurie, Europe, Gréce, Florence, Venise
Thémes : Art et Etat, Art pour le peuple, Mythe des origines

Mots-clés : Education, Homére, Institutions, Instruction, Liberté, Minerve, Platon, République/s
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George-Marie Raymond, De la
peinture considérée dans ses effets,
1798

Introduction par Julie Ramos

Le texte de Georges-Marie Raymond (1769-1839) recut le troisiéme prix du concours
ouvert en ’an VI (13 décembre 1797) pour la rédaction d’'un mémoire sur « I'influence
de la peinture sur les meeurs et le gouvernement d’un peuple ». Son auteur est alors
secrétaire général du département du Mont-Blanc. Il deviendra directeur de 1’Ecole
centrale et contribuera a la fondation du musée de Chambéry dont il sera nommé
conservateur en 1807, puis directeur de I’école de dessin en 1820. Publié a compte
d’auteur, ce véritable traité de 257 pages comporte deux parties, « Des moyens
qu’emploie la peinture et des objets de ses imitations » et « Des effets de la peinture et
de son influence morale et politique », dont est tiré I'extrait proposé. Sa particularité
est de partir de la réception populaire des arts, plutét que du point de vue des artistes
ou des amateurs. Ainsi, Raymond fustige la seule délectation des formes pour valoriser,
d’une part la moralité des sujets, d’autre part la nécessité d’une exécution susceptible
d’émouvoir. 1l oppose ainsi un art de collectionneurs a un art sentimental, capable de
susciter I'adhésion du spectateur. 1l s’appuie sur de nombreuses lectures, notamment
Rousseau et Dubos, et reprend le lieu commun winckelmannien d’une corrélation entre
le développement des arts et le systéme politique. Il y ajoute toutefois 'idée que les
modernes ne peuvent retrouver cette naiveté premiére qu'au prix d'une réflexion sur
les moyens de I'art, auquel il rattache par ailleurs les cours de dessin de Frangois-Marie
Neveu a I'Ecole polytechnique et qui lui fait ici écarter l'usage des allégories
inaccessibles au peuple. C’était remettre en question un levier largement employé par
les artistes de la Révolution et que la création de I'Institut national avait placé sous
I’égide de la « réunion des arts, des lettres et des sciences » (POMMIER 1991, p. 303-310).
Ce parti-pris explique le rapport mitigé de la commission désignée pour évaluer le
concours.

En cette période particulierement agitée par la question de la responsabilité des
institutions publiques, Raymond préconise enfin de légiférer sur les arts, jusqu’'a
envisager I'usage de la censure. Ce faisant, il reconduit l'une des contradictions
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majeures dont hériteront les tenants de 'art social au x1x® siécle, entre la revendication
de la liberté de l'artiste et la dimension de propagande officielle d'un art destiné a
forger la société.

k3kk

Georges-Marie RAYMOND, De la peinture considérée
dans ses effets sur les hommes en général et de son
influence sur les meeurs et le gouvernement des
peuples, 1798. Extraits p. 158, 166-173, 174-175,
204, 205-206, 211-212, 234-238.
Seconde partie
Des effets de la Peinture et de son influence morale et politique

Pour parvenir a connaitre dans toute son étendue l'influence que les arts peuvent avoir
sur I'homme social, il faut d'abord les suivre dans leurs effets sur ’homme privé,
examiner ensuite les conséquences de ces effets sur les meeurs publiques, et enfin
considérer ces arts, soit dans la sorte de dépendance ou ils peuvent étre de la politique
des gouvernements, soit dans leurs rapports immédiats avec la société et dans leur
influence nécessaire sur telle ou telle situation politique de I'Etat.

E3..E Pour que l'influence de la Peinture se généralisat davantage parmi les hommes, il
serait a désirer que les artistes s'attachassent moins souvent a des sujets qui ne disent
rien a l'esprit ni au cceur. Pourquoi employer tant de talent a peindre une scéne
indifférente ? On dirait qu’il suffit au peintre d'obtenir le suffrage des connaisseurs
dans son art ; mais 1'émotion qu'il ferait naitre dans 1'dme des spectateurs ne serait pas
un suffrage moins flatteur pour lui. Les larmes que Racine arrache a son auditoire ne
valent-elles pas tous les applaudissements ? Les applaudissements sont quelquefois le
signe d'une vraie satisfaction ; mais ils annoncent que 1'on s'occupe plus de l'artiste et
des moyens de son art que du sujet représenté, et le coeur y entre rarement pour
quelque chose®. Depuis longtemps, Dubos crie aux artistes : « Laissez ces originaux
incapables de nous affecter par eux-mémes, laissez ce villageois passant son chemin et
conduisant quelques bétes de somme, cette femme qui revient du marché, cet animal
qui se repose et regarde indifféremment autour de lui.» Ce conseil vraiment
philosophique a été vainement répété depuis ; nous ne voyons pas moins se multiplier
les tableaux les plus insignifiants, et les salons et les galeries se remplir de sujets
triviaux qui ne méritent pas méme de fixer un instant le regard de I'homme de gofit

On méconnut longtemps chez les Anciens cet abus ridicule des arts, et ce ne fut que
lorsque les moeurs des Grecs furent entiérement corrompues qu'ils s'écartérent
totalement de leur destination’. Mais auparavant ils ne furent que les interprétes du
génie. L'artiste, dit Winckelmann, n'était pas obligé de descendre aux petites choses
pour remplir les vides d'une maison, ni d'abaisser son génie au golt mesquin d'un
propriétaire opulent : ce qu'il exécutait était analogue aux idées élevées de toute une
nation.

Les peintures dont nous parlons ne peuvent étre ici le sujet de nos réflexions,
puisqu'elles sont a peu pres nulles sous le rapport de l'influence morale qui fait 1'objet
de nos recherches. Cependant, je suis éloigné de les regarder comme tout a fait

indifférentes a cet égard, et voici, selon moi, les effets qu'elles produisent. Elles
accoutument 2 ne juger que de I'art, a ne chercher dans les ceuvres des artistes que la
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beauté de 'exécution ; et a force de n'observer que de cette maniére, on ne voit plus
dans les tableaux que de la peinture, et les sujets les plus intéressants deviennent froids
aleur tour.

Cette influence étend a la longue ses effets sur toutes les classes d'hommes, et le
vulgaire qui ne sent pas le prix du travail, finit par n'éprouver aucune impression.
Aussi je les crois bien loin de nous ces temps ou la politique avait a redouter, sous
certains rapports, les effets des productions des arts d'imitation. Si nous jugeons du
degré de leur avancement par 1'enthousiasme qu'ils inspirent, il faut avouer que nous
sommes bien inférieurs aux Anciens, autrement il faudrait penser que le
refroidissement croit en proportion du perfectionnement des arts. Aujourd'hui, leurs
productions n'attachent que les artistes ou les connaisseurs:le vulgaire reste
insensible devant nos plus beaux chefs-d'ceuvre ;il entre avec indifférence dans les
salles de nos concerts et passe de sang-froid devant les tableaux de Raphaél.

[3...5 Ailleurs, le connaisseur parcourt une série de tableaux avec ce froid esprit de
critique qui suppose 1'absence du sentiment et qui ne s'occupe que de la comparaison
de l'exécution avec les régles connues de d'Art; il suit le jet des draperies dans tous
leurs plis;il étudie le jeu de la lumiére dans ses diverses réflexions ;il consulte le
coloris, il examine le naturel ou la grice des attitudes, I'ordonnance et l'action des
muscles, la proportion dans le dessin et la dégradation dans les couleurs ; et au milieu
de tout cet examen auquel le coeur n'a pas la moindre part, il juge avec flegme de la
mécanique du travail, et I'impression morale est absolument nulle. C'est au sentiment,
leur seul juge supréme, que devraient s'adresser les productions des arts ; mais les
artistes ne parlent souvent qu'a l'esprit, parce que le froid raisonnement, en usurpant
les droits du sentiment, s'est arrogé seul celui d'apprécier leurs ceuvres.

Nous nous trouvons conduits directement a une observation fondée sur 1'expérience,
et qui se rapporte a ce que nous avons dit plus haut. L'intérét qui nous attache au sujet
d'une peinture est loin de croitre en proportion du mérite réel de 1'exécution, moins
encore de la réputation de l'auteur ; je crois plutét qu'il diminue en raison inverse de
ces deux choses. L'intérét partagé s'affaiblit : c'est 1a une de ces vérités trop connues
pour avoir besoin d'étre répétées. Ce que le nom de l'auteur et le matériel de 1'ouvrage
emportent d'admiration, est pris au préjudice de l'impression que produirait le sujet
représenté. A mesure que I'Art se perfectionne, on court aprés les chefs-d'ceuvre, on
admire le peintre et la peinture, et le modéle est oublié.

F3..5) Mais faudra-t-il donc briser nos belles statues et briiler les chefs-d'ceuvre qui
remplissent nos Musées ? Faudra-t-il replonger les arts dans leur grossiéreté
primitive ? Croira-t-on que c'est 1a le parti que je veux suggérer ? Et me prendra-t-on
pour l'ennemi des arts perfectionnés ? Non, le lecteur judicieux ne me prétera pas une
aussi étrange erreur de raisonnement, il ne tirera pas une conséquence aussi absurde
de mes observations. Je sens avec lui que si les ébauches imparfaites de 1'Antiquité
excitaient une impression vive, ce n'est pas parce qu'elles étaient imparfaites, mais
parce que les arts étaient nouveaux et que leurs productions étonnaient les hommes. Si
les ouvrages parfaits frappent moins dans un siécle plus avancé, c'est qu'en parcourant
le long intervalle qu'il a fallu franchir pour amener les arts a cet état de
perfectionnement, les hommes ont eu le temps de s'accoutumer a leurs productions.

E3..58 il est plus facile d'ébranler l'imagination que l'esprit, et 1'ceil offre le chemin le

plus court pour arriver a 1'dme. « Maitres, dit J. Jacques, peu de discours ; donnez toutes
vos lecons en exemples, et soyez siirs de leurs effets®.»
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E3..F Un spectacle inattendu, en donnant a I'dme une secousse imprévue, peut y jeter
quelquefois tout-a-coup le germe de la vertu.

[3...E8 Mais si vous voulez qu'en général vos tableaux exercent un effet puissant sur
'ame des spectateurs, mettez-y en action l'espéce d'ébranlement et de sensation que
vous voulez produire ; choisissez vos personnages dans la classe d'hommes que vous
avez en vue, et affectez-les de la méme maniére que vous voulez affecter ceux-ci : c'est-
a-dire, au lieu de ne présenter, par exemple, que le chitiment du crime, placez aupres
de ce spectacle le crime lui-méme dans 1'épouvante ; le scélérat sera ébranlé par 1'effroi
de son semblable, vous aurez établi ainsi une espéce de conducteur qui transmettra
I’ébranlement dans son 4me, et vous aborderez cette 4me par le seul point peut-étre ot
elle soit accessible.

[3...E Si la Peinture, comme d'autres branches du génie ou de l'industrie de ’homme, a
plus d'une fois été placée au rang des choses inutiles, ce n'a pu étre que d'apres les abus
qu'en font journellement ces artistes glacés qui méconnaissant la vraie destination des
arts, et incapables de la concevoir et de s'élever jusqu'a elle, ne font des tableaux que
pour faire de la peinture. Ces productions oiseuses, que les hommes bornés ne
manquent jamais de confondre avec I'Art lui-méme, ressemblent a ces plantes inutiles
qui se multiplient de toute part aupreés des autres dans un jardin négligé. Cet abus qui,
malheureusement, n'est pas le plus a craindre, devrait sans doute étre réformé dans les
arts comme dans les lettres ; ce serait un hommage rendu au génie et a la raison.

[3...E8 Mais quoi ! faudra-t-il enchainer la plume et le pinceau et leur prescrire les sujets
de leurs choix ? L'imagination et le talent, comme la pensée, ne s'éteindront-ils pas
dans les entraves qu'on leur opposera ? Eh ! il s'agit bien de talent et de génie, quand on
hasarde la perte irréparable des meceurs et que 1'on joue le bonheur des hommes ! Est-ce
donc sur le mérite d'un livre, d'une statue ou d'un tableau que reposent les fondements
des Etats et le sort des citoyens ?... Mais non, un frein salutaire n'étouffe pas le génie,
qui n'est capable que de grandes choses. Quel est l'artiste animé de ce feu divin, qui
dédaignera les objets sublimes de son art et qui chancellera dans sa belle et vaste
carriére, parce qu'il sera défendu aux imitateurs de s'abaisser a de viles productions ?
Cette défense ne le concerna jamais, son propre génie la lui a faite depuis
longtemps ; elle ne s'adresse qu'au talent médiocre ou au délire d'une imagination
égarée, et 'un et 'autre n'ont que trop besoin de régulateur.

La liberté civile de chaque citoyen a pour limite naturelle l'intérét de chacun des
membres de la société ;1'exercice de cette liberté doit s'arréter 1a ou commence le
préjudice de ces membres ou de quelqu'un d'entre eux. Ce terme que posent le pacte
social et les lois fut-il jamais regardé comme une vexation, comme une entrave
attentatoire aux droits naturels du citoyen ? N'en est-il pas au contraire le plus ferme
appui et la garantie la plus évidente ? N'est-ce pas pour ma propre siireté qu'il m'est
défendu d'attenter a celle de mon voisin? Et si je pouvais troubler son existence,
n'aurait-il pas le méme droit a mon égard 7 Le premier qui se souléve contre son
semblable ne se souléve-t-il pas contre la société entiére, et tous les membres ne
trouvent-ils pas en lui un ennemi commun ? La liberté individuelle qui n'aurait pas de
bornes, serait donc une monstruosité ; elle ne peut se concevoir un seul instant, c'est
'image de 'affreux chaos. Cette théorie simple et claire de la liberté de 'homme social,
sentie et développée par tous les publicistes, doit s'appliquer avec rigueur a chacune
des branches de la liberté civile en exercice. On a souvent comparé la liberté de la
presse, a laquelle j’assimile celle des arts, a ces armes dont les hommes peuvent abuser
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et dont les lois néanmoins ne proscrivent pas l'usage. Les lois ont raison quant au
général ; mais que dirait-on de ces lois, si, parce qu'elles permettent le port de ces
armes, elles ne punissaient pas l'assassin qui s'en serait servi pour égorger son frére ?
Non, les lois ne doivent pas limiter la carriére des lettres et des arts, mais elles doivent
frapper l'ennemi des moceurs qui abuse de son talent pour détruire la morale
publique ; elles ne doivent pas guider froidement le pinceau de l'artiste, mais le lui
arracher des mains quand il le prostitue.

Les arts appartiennent au législateur, il doit les conserver a leur noble destination ; il
doit veiller a ce qu'une main perfide ne se serve de leurs attraits, comme d'un parfum
séduisant, pour couvrir un breuvage empoisonné.

(3.5 Puissent les législateurs, se proposant enfin le vrai bonheur et le
perfectionnement de 'homme social, travailler utilement a la restauration des meeurs
et a l'extirpation de toutes les sources empoisonnées qui versent dans la société un
venin corrupteur tendant a tout dépraver, et a saper avec force les fondements des
Etats !

Lire le texte original

NOTES

1. Bnote de 'auteurfd Toutes ces sortes de choses, dit Plutarque, qui n’ébranlent pas I'dme du
spectateur et ne commandent pas a sa volonté, sont absolument inutiles ; mais la vertu en action
reste rarement sans effet (Plut. in Pericl.)

2. [dnote de I'auteurfd « Si I'objet nous semble trop facile a peindre, ou indigne d'étre imité, le
mépris, le dégoiit s'en mélent ; le succés méme du talent prodigué ne touche point... Il en est de la
Poésie comme de la Peinture : quel effet se promet un pénible écrivain qui palit 4 copier
fidélement une nature aussi froide que lui ? » (Marmontel.)

3. Bnote de I'auteurff Pline parle de ces temps de dégénération ou les peintures basses et
triviales de Pyréicus étaient préférées a des ouvrages dont les sujets mieux choisis étaient
d'ailleurs exprimés avec plus de dignité. A cet égard, les hiparographes modernes n’ont pas a se
plaindre de nous.

4. Bnote de l'auteurf Emile, tom. I1.

INDEX

Index géographique : Gréce
Thémes : Art pour l'art, Art et Ftat, Art et nature, Art pour le peuple, Imitation

Mots-clés : Peinture, Mceurs, Observation, Expérience, Jugement, Education, Etat
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Des discours d'opposition et de
progrés social (1820-1850)
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Introduction

Neil McWilliam

« Nous sommes arrivés a un 4ge critique, a une époque de fin et de renouvellement ; la
société ne repose plus sur les mémes bases, et les peuples ont besoin d’institutions qui
soient en rapport avec leurs destinées futures. » P.-S. Ballanche, écrivant en 1818 dans
son Essai sur les institutions sociales dans leur rapport avec les idées nouvelles, reconnait
I'immense clivage dans la vie politique, sociale et culturelle produit par la Révolution
francaise. La monarchie des Bourbons, restaurée et imposée par les pouvoirs alliés
contre Napoléon, peine a se réconcilier avec des circonstances nouvelles ou les
certitudes de I’Ancien Régime, et les hiérarchies qu’elles garantissaient, n’ont plus
cours. Tout comme Iabsolutisme royal, qui se retrouve dans un monde
irrémédiablement changé aprés trente ans de transformations, les artistes aussi
affrontent une situation ou les grandes institutions civiles et religieuses jouent un réle
moins décisif dans un marché culturel de plus en plus dominé par des particuliers aux
golits et aux ressources plus modestes.

Dans ce climat, ou 'idée méme d’une restauration du statu quo pré-révolutionnaire
semble vaine, le questionnement des bases fondamentales de I'organisation sociale,
économique et culturelle de la France est a l'ordre du jour. Avec une intensité
croissante ponctuée par les soulévements populaires de juillet 1830 et de février 1848,
les théoriciens politiques, les militants radicaux et les couches populaires repensent la
distribution du pouvoir, I'organisation du travail, et le réle des arts dans une société
renouvelée. Pour les penseurs les plus influents de ’époque - Henri de Saint-Simon,
Auguste Comte, Philippe Buchez, Pierre Leroux, Charles Fourier et leurs épigones - la
nature de la société émergeant de la crise révolutionnaire est sujette a des
interprétations trés diverses. Les transformations industrielles inspirent chez Saint-
Simon la vision d’'un monde dominé par une élite technocratique dirigeant les masses
avec une siireté infaillible vers un avenir d’ordre et de bien-étre matériel (MUSSO
2006). Selon Fourier, le luxe et I’épanouissement moral seront un jour a la portée de
tous grice a la découverte, par le maitre lui-méme, des ressorts des passions humaines,
comprimées et dénaturées « dans cet abime de miséres et de ridicules, nommé
civilisation » (BEECHER 1993). La nébuleuse utopiste et républicaine, qui fleurit pendant
la monarchie de Juillet, propose différents modéles d’organisation sociale et
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économique, plus ou moins proches des hiérarchies subsistantes. Dans tous ces
schémas, qui se distinguent par des conceptions de la distribution du pouvoir et des
biens assez diverses, le recours aux arts comme instigateurs de la transformation de la
collectivité ressort comme un point commun (BENICHOU 1977). Héritant des
conceptions de la puissance inspiratrice de I'art du siécle des Lumiéres et de la grande
révolution, les théoriciens politiques, ainsi que les artistes et critiques inspirés par
leurs idées, recherchent dans la mobilisation du sentiment effectuée par les peintres,
les sculpteurs et les poetes un auxiliaire influent pour rompre avec la morosité du
présent et atteindre a un monde plus juste (McWILLIAM 2007).

Le dialogue « L’Artiste, le savant et l'industriel », publié en décembre 1824 dans le
recueil Opinions littéraires, philosophiques et industrielles, marque une étape décisive dans
la promotion du sentiment comme un puissant levier de persuasion, capable d’exciter
les masses insensibles aux appels a la raison. Emanant du cercle d’Henri de Saint-
Simon, le texte met en avant la contribution essentielle de I'artiste (terme dont les
contours restent assez vagues) comme membre d’'un triumvirat progressif qui pourvoit
aux besoins de la populace et rend obsoléte les mécanismes autoritaires du
gouvernement traditionnel. Exercant «une puissance positive, un véritable
sacerdoce », l'artiste sert de truchement entre I’élite inspirée et le peuple qui réalisera
ses visions pour le bien-étre de tous.

La nouvelle priorité accordée a l'artiste marque une modification importante a
I'épistémologie saint-simonienne, jusqu’alors fondée sur la promotion de la raison
comme l'apanage d’une société industrielle (HUNT 1935). Ce positivisme subsiste chez
les jeunes disciples attirés par le mouvement aprés la disparition de Saint-Simon en
1825, mais il s’efface avec la transformation de 1’école en une nouvelle religion quatre
ans plus tard. Adolphe Garnier, dans sa conception platement utilitaire de la nature,
ainsi que son condisciple Prosper Enfantin, qui accorde un rdle strictement
pédagogique aux fétes publiques, reflétent la survivance du positivisme chez les
premiers saint-simoniens, peu aptes a accorder une puissance transformatrice au
pouvoir affectif des arts. Mais c’est la promotion d’Enfantin comme « Pére supréme »
d’une religion dont il avait lui-méme largement défini les dogmes, qui permet a I'artiste
d’accéder au rdle exalté de « précepteur de ’humanité ». Déja évident dans la synthése
d’histoire culturelle esquissée par Hippolyte Carnot dans son « Discours sur les beaux-
arts » de 1830, cette affirmation de leur influence transformatrice inspire un appel
direct aux artistes a se rallier a la nouvelle religion et a retrouver une autorité dissipée
dans le monde moderne.

La mission de convertir les artistes, menée principalement par un ancien instituteur,
Emile Barrault, rencontre un succés mitigé. Le plus souvent, les saint-simoniens en sont
réduits a se plaindre de I'indifférence de la communauté artistique et, comme Marie-
Camille de G. au Salon de 1834, a fustiger sa complaisance devant les injustices de la
société contemporaine. Confrontés aux demandes d’'un engagement social, les artistes
sont accusés de s’assujettir aux caprices des classes aisées. Ainsi apprivoisés, ils sont
incapables d’exposer les souffrances des déshérités, ni d’inspirer une révolution morale
avec des visions séductrices d'un meilleur avenir. Les disciples saint-simoniens comme
Charles Duveyrier, auteur de la description d’un Paris féérique transformé par la
réconciliation doctrinale de l'esprit et de la matiére, sont prodigues d’idées pour
donner une nouvelle vitalité aux arts et promouvoir leur emprise sur I'imagination du
peuple. Cependant, malgré une certaine notoriété qui attire les curieux aux
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« Expositions de doctrine » prononcées par Barrault et autres, et au « couvent » saint-
simonien établi 3 Ménilmontant en 1832, de telles visions n’ont qu’un écho trés faible
dans les milieux culturels visés par I'appel aux artistes.

Ce peu de succes caractérise plus généralement la réception des philosophies sociales
de I'art par la communauté artistique au cours des années 1830 et 1840. Accusés par ses
détracteurs de favoriser une société matérialiste peu propice a l'imagination et a
'esprit indispensables a la création, les partisans d’une esthétique sociale ripostent
avec des promesses d’un avenir ou l'artiste ne sera plus le laquais futile d’une petite
classe de privilégiés mais une figure influente et respectée, maitrisant une gamme
enrichie de formes et de techniques pour conquérir son public. Ces promesses sont
étayées par des analyses historiques, qui distinguent I'influence sociale et 'invention
formelle de I’art des grandes époques « organiques » du passé, comme le moyen 4ge, de
I'aridité des époques « critiques », ot la division et le scepticisme privent les arts de
toute inspiration.

Parmi les théoriciens plus ou moins redevables a Saint-Simon, le chef de file du
mouvement positiviste, Auguste Comte, reste le moins convaincu de la centralité des
arts dans une société renouvelée. Chez lui, 'artiste est confiné a «la culture des
sentiments bienveillants » et notamment a la célébration « des grandes époques et des
grands hommes ». Ceci refléte la priorité accordée a la raison dans le culte comtien de
I’Humanité, et son rejet de toute tentative d’élever I'imagination au rang d’une force
mobilisatrice dans la société. Par contraste, le socialiste chrétien Philippe Buchez
s'inspire de la philosophie saint-simonienne de I'histoire et de ses théories sur les
rapports entre la perfection des formes artistiques et la cohésion idéologique pour
élaborer une esthétique hautement moralisatrice et catholique (ISAMBERT 1967).
Opposé a l'apparente incohérence de l'art contemporain, privé de toute direction
sociale et morale, Buchez est particuliérement intransigeant dans son opposition au
culte de la forme célébré par les jeunes romantiques groupés autour du poéte et
critique Théophile Gautier (CASSAGNE 1906). En 1836, il se joint a trois disciples qui
participent au renouveau religieux des arts, Bion, Besson et Baptiste, dans un compte-
rendu du Salon qui se lit comme un réquisitoire contre 'art pour I'art. Ce ton sobre et
réservé a I’égard d’une culture jugée profondément affaiblie par le morcellement social
est également évident dans I'évaluation du Salon de 1841 par un ouvrier anonyme
publié dans L’Atelier, revue buchézienne et « organe spécial de la classe laborieuse ».

Malgré ces tendances a afficher une attitude rigide et doctrinaire devant la culture
actuelle, Buchez et ses disciples s’inspirent des nouvelles recherches dans le domaine
de la psychologie pour élaborer des modeéles de réception esthétique promettant un
nouvel ascendant a I'artiste grace a sa maitrise d'une gamme de formes et de thémes
qui avivent la sympathie morale de la collectivité. Buchez, médecin lui-méme de
formation, se consacre a 'étude des ressorts psychologiques de I'art, et son intérét
inspire des adeptes tels que Laurent Cérise et Augustin Ott. Des préoccupations
semblables se retrouvent chez Pierre Leroux, socialiste démocratique dont le systeme
de pensée met en avant la liberté individuelle et réprouve toute mobilisation de I’art a
des fins exclusivement utilitaires (LE BRAS-CHOPARD 1986). Tout en amplifiant des
idées sur l'organisation collective et le comportement individuel esquissées par Saint-
Simon et développées par ses éléves, Leroux aborde les questions artistiques sous un
angle analytique et voit dans la représentation de I’harmonie naturelle un acte qui
exerce une influence bienfaisante sur la société (EVANS 1948).
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Pour le penseur utopiste Charles Fourier, 'harmonie sociale dépend aussi d’une
meilleure compréhension des impulsions psychiques et psychologiques de 'homme
(MORILHAT 1991). Gréce a ses propres découvertes dans ce domaine, Fourier promet un
monde ou tout désir sera assouvi, ou le crime et la répression feront place a
I’épanouissement moral et matériel, et ou le travail sera un plaisir dans une
communauté ou le luxe devient universel. La libération des passions préconisée par le
maitre rend inutile - voire pernicieuse - toute idée d’une mission moralisatrice de 'art.
Plus sensible a la musique et a la danse qu’aux arts plastiques, Fourier consacre a la
culture un réle essentiellement sensuel et décoratif. La formation d’une « Ecole
sociétaire » de disciples, qui se met en place peu avant la mort de Fourier en 1837,
encourage 'adaptation de la pensée du maitre a divers domaines, et notamment a
I’esthétique et a la critique de I'art. A un moment ot les chefs de file du mouvement, et
en particulier Victor Considerant, essaient de purger le fouriérisme des idées les plus
extravagantes du fondateur, c’est justement dans Iétude de I'art que I'idéologie-mere
résiste le plus aux efforts de normalisation.

Une suite de textes, tous écrits par des personnalités qui semblent avoir vite abandonné
le mouvement, offre les bases d’une esthétique calquée sur la théorie passionnelle de
Fourier lui-méme. Ces textes fondateurs, d’Eugéne d’Izalguier, de Delrieu et de Miget,
tracent une carriére aux arts radicalement différente de celle annoncée par d’autres
adeptes d’un art social sous la monarchie de Juillet. A la suite de Fourier, ils mettent
I’emphase sur le luxe comme but de I'activité humaine et préconisent un art sensible a
I'influence psychologique de la forme et qui annonce la transformation du monde
« civilisé » par le spectacle des richesses a venir. Ces idées trouvent un écho souvent
assez faible chez les critiques d’art publiant des comptes rendus du Salon dans la presse
fouriériste. Parmi eux, c’est Désiré Laverdant qui fait le plus grand effort pour juger la
production contemporaine a I'aune des critéres esthétiques adaptées de la théorie-
mére, perspective qui lui permet de découvrir des signes annongant une
transformation sociale dans des ceuvres d’une diversité confondante.

L'indifférence relative de Fourier a '’égard des beaux-arts fait contraste avec |'attention
qu’il consacre a I'architecture de I'avenir. Dans ses grands textes théoriques, ainsi que
dans des manuscrits restés inédits pendant sa vie, Fourier mélange sa vision onirique
avec une description minutieuse des éléments qui constituent son « phalanstére », ce
palais populaire qui hébergera les communautés fouriéristes et servira d’encadrement
luxueux a leurs ébats sensuels. Dans le court terme, Fourier envisage des cités ouvriéres
modelées sur un plan urbain plus traditionnel, mais congues, elles aussi, selon sa
théorie des passions. Les conceptions architectoniques du maitre exercent une
influence tout particuliére au sein du mouvement qui se développe en France et a
I’étranger au milieu du siécle. En 1848 Victor Considerant brosse un tableau du
Phalanstére autrement plus alléchant que la colonie austére a laquelle il participe sept
ans plus tard a La Réunion au Texas (GUARNERI 1991). Les descriptions imaginaires de
phalanstéres, publiées par des disciples tels Félix Cantagrel, Victor Hennequin et
Mathieu Briancourt, sont elles aussi riches en promesses: la réalité, avec des
réalisations comme la Colonie a Condé-sur-Vesgre (Yvelines) ou le Familistére établi
par l'industriel Jean-Baptiste Godin a Guise (Aisne), est plus modeste, malgré les
nouvelles modalités de vie et de travail collectifs qu’elles introduisent (LALLEMENT
2009).
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Contrairement aux courants idéologiques qui découlent des doctrines saint-simonienne
et fouriériste, plutét préoccupées par une transformation globale de I'organisation
sociale, les républicains actifs pendant la monarchie de Juillet visent un changement de
régime plus immédiat. L’accaparement de la révolution de 1830 par des forces alliées a
la monarchie constitutionnelle provoque une opposition radicale qui tente de
renverser le régime orléaniste et qui rencontre une vague de répression aprés les
insurrections a Paris et & Lyon en 1834. Malgré les sanctions officielles, la presse
républicaine résiste, affaiblie toutefois par des divisions idéologiques dans leurs rangs,
divisions qui fragilisent ’alliance politique qui accéde au pouvoir apres la révolution de
février 1848.

Du point de vue esthétique, les républicains partagent une vue essentiellement
instrumentale du réle des arts dans la société. Regardant I’artiste comme pédagogue
plutdt que prophéte, ils lui accordent un statut relativement modeste qui n’a rien des
connotations sacerdotales imaginées par les saint-simoniens. L'influence de ceux-ci
reste néanmoins évidente dans quelques aspects du discours républicain: Etienne
Arago et Alexandre Decamps s’inspirent tous les deux des théories historiques
élaborées par Saint-Simon et ses disciples, tandis que le jeune Théophile Thoré, au
début de sa carriére en 1834, élabore une théorie d’ « art social » qui doit beaucoup au
méme milieu (GRATE 1959). A I'instar d’autres critiques républicains, tels Charles Blanc,
Gabriel Laviron ou Prosper Haussard, ces commentateurs préconisent un art qui
transmet des lecons civiques de patriotisme et de dévouement, tout en dénongant
I'inégalité qui permet aux riches de jouir d’'un luxe payé par la misére des masses.

Ce ton moralisateur trouve un écho chez un des rares artistes de 1'époque a se
consacrer au role transformateur des arts : le sculpteur Pierre-Jean David d’Angers.
Chez lui, c’est 'exemple du grand homme bienfaiteur de I’humanité, célébré par la
statuaire, qui exerce un pouvoir instructif sur la populace et améliore le comportement
individuel (McWILLIAM 2014). A cet égard, David d’Angers - comme beaucoup d’autres
républicains - fréle une conception de 'art qui rappelle un courant conservateur actif,
lui aussi, sous la monarchie de Juillet. Pour des organismes catholiques comme la
Société pour la propagation des bonnes images ou le littérateur Louis Desouches, 'art a
pour mission la diffusion d’une « idée », mais celle-ci renforce ’acceptation du statu quo
social et économique, plutdt que de le mettre en question (McWILLIAM 2007).

La proclamation de la Ile République en février 1848 expose a la fois les tensions
idéologiques au sein du nouveau régime et la fragilité théorique de leur projet culturel.
Peu enclin a mettre en question la hiérarchie traditionnelle des arts, les républicains se
concentrent sur quelques grands projets, souvent avortés comme la transformation de
I’Arc de triomphe proposée par David d’Angers. La crise économique, qui bouleverse le
marché artistique, oblige les autorités a dépenser les revenus publics sur une
multiplicité de commandes peu ambitieuses pour aider des peintres et sculpteurs
indigents (CLARK 1992). En méme temps, des voix critiques s’élévent dans le
foisonnement de la presse républicaine et socialiste qui accompagne la révolution. Le
Salon libre de 1848, largement jugé comme un échec, offre 'occasion a une voix
singuliére, I'ancien saint-simonien Pierre Hawke, d’élaborer ses idées sur le pouvoir
transformateur de la « Vérité en tout et partout », et a un jeune artiste, Gustave
Courbet, de lui donner un apergu de ce pouvoir mis en action. Peu apres, le critique
musical Auguste de Gasperini aborde la méme problématique sous un angle différent.
Avec une rare lucidité, il s’en prend aux mensonges de I'art, qu’il identifie avec les
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déformations accomplies par une langue plastique dont les conventions sont tributaires
des intéréts des pouvoirs consacrés. Tout comme Gasperini, I’ancien ouvrier Pierre
Vingard condamne la collusion entre les artistes et les classes fortunées, et somme ces
derniers de reconnaitre les intéréts profonds qui les relient non pas aux privilégiés
mais aux ouvriers, leurs « fréres par le travail et la souffrance » (McWILLIAM 2000).

Le coup d’état qui annonce le Second Empire sert de coup de massue au mouvement
républicain et socialiste, déja affaibli aprés I'échec de juin 1848. L’exil qui attend des
personnalités aussi diverses que Victor Considerant, Pierre Leroux et Théophile Thoré
sonne le glas d’'une époque qui a vu non seulement une extraordinaire vitalité
intellectuelle parmi la gauche frangaise, mais un discours sur le réle social de I’art qui
laisse une trace ineffagable sur les débats en France et ailleurs au cours du prochain
siecle.

AUTEUR

NEIL MCWILLIAM

Enseigne I'histoire de I'art a Duke University aux Etats-Unis ou il est Walter H. Annenberg
Professor of Art & Art History. Spécialiste de I'art francais du dix-neuviéme et du début du
vingtiéme siécles, il poursuit des recherches sur la critique d’art, la statuaire, et les rapports
entre I'art et la pensée politique. McWilliam a publié des monographies sur I'esthétique des
groupes radicaux et utopistes sous la Monarchie de juillet (Dreams of Happiness. Social Art and the
French Left, 1993 ; traduction frangaise Réves de bonheur. L’art social et la gauche frangaise, 2007) et
sur le sculpteur nationaliste Jean Baffier (Monumental Intolerance. Jean Baffier, A Nationalist Sculptor
in Fin-de-siécle France, 2000). Son édition de la correspondance choisie d’Emile Bernard est parue

aux Presses du réel en 2012.

70



Des discours d'opposition et de progrés social (1820-1850)

Art, sentiment, transformation
sociale (saint-simonisme)

!



Henri de Saint-Simon, L’Artiste, le
Savant et I'Industriel, 1824

Introduction par Neil McWilliam

Congu comme un dialogue entre les représentants des « trois grandes capacités » de la
société, ce texte fondateur figure comme conclusion & une collection d’essais
doctrinaux, consacrés aux questions de philosophie et d’organisation sociale, qui parut
en décembre 1824. Ecrit quelques mois avant la mort de Claude-Henri de Rouvroy,
comte de Saint-Simon (1760-1825), et édité sans nom d’auteur, son statut et ses
rapports a la doctrine de ce dernier restent controversés. Selon des sources différentes,
le dialogue est I'ceuvre de Saint-Simon lui-méme, aidé de son assistant Léon Halévy
(1802-1883), ou de son disciple Olinde Rodrigues (1795-1851). Néanmoins, la promotion
de l'artiste comme figure-clé de la transformation sociale suit ’évolution de la pensée
du maitre qui, dans ses derniéres ceuvres, commence a privilégier le pouvoir du
sentiment comme moteur du comportement individuel et collectif. Cette mise en valeur
du sentiment, éclipsée pendant un certain moment parmi les premiers successeurs de
Saint-Simon qui se regroupaient autour du Producteur (1825-26), est renforcée par
I’élévation de Prosper Enfantin comme chef de I’école vers 1829.

La notion d’ « avant-garde », évoquée par |artiste dans sa vision du rdle des arts au sein
d’une société ou les « trois grandes capacités » ont remplacé les classes dominantes
traditionnelles (les aristocrates, rentiers et autres « oisifs »), a donné lieu a des
malentendus répétés. L'utilisation de ce terme, qui deviendra incontournable dans une
certaine histoire de I’art moderne, n’a rien a voir ici avec les connotations d’innovation
formelle qu’il prendra des la fin du dix-neuvieme siécle. Largement indifférents aux
questions d’esthétique, Saint-Simon et ses premiers disciples (pour lesquels I'art lui-
méme est un terme désignant une large gamme d’activités, de la musique a la
rhétorique) envisagent les artistes de I'avenir exclusivement du point de vue de leur
valeur sociale. Ainsi compris, ils constituent une « avant-garde » dans la mesure ou ils
ont assimilé les idées favorisant le progres social, idées rationnelles et discursives
congues en concert avec les savants et les industriels, et qu’ils les traduisent en des
formes accessibles et entratnantes pour gagner I'adhésion du peuple.

*kk
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Henri de SAINT-SIMON, « L’Artiste, le savant et
I'industriel », Guvres complétes de Saint-Simon et
d’Enfantin, vol. 10, 1875, p. 201-258. Extrait p.
209-213.

Vous voyez que j'ai fait franchement notre part a tous, et que je parle en homme qui ne
cache rien, parce qu'il veut que tout soit oublié. Changeons désormais de route et
d'allure : au lieu de fixer réciproquement notre attention sur nos défauts, attachons-
nous 2 faire mutuellement valoir nos qualités. Pénétrons-nous bien de cette grande
idée, que le bien-étre de la société dépend uniquement des trois grandes capacités dont
nous représentons ici 1'ensemble. N'oublions pas que nous contribuons tous a ce bien-
étre pour une portion a peu prés égale ; que sans l'une des trois classes dont nous
faisons partie, le corps social serait en état de souffrance, et dans un imminent
danger ; que, privé tout a coup des sciences, des arts et de l'industrie, il tomberait
frappé de mort subite.

Ayons donc la conscience de notre valeur mutuelle, et nous aurons la dignité qui
convient a notre position. Combinons nos forces, et la médiocrité, qui triomphe de
notre désunion, aura honte elle-méme de sa faiblesse, et viendra prendre place au-
dessous de nous, et se mettre a I'ombre de notre pacifique puissance et de notre triple
couronne.

Unissons-nous ; et, pour parvenir au méme but, nous avons chacun une tiche
différente a remplir.

C'est nous, artistes, qui vous servirons d'avant-garde : la puissance des arts est en effet
la plus immédiate et la plus rapide. Nous avons des armes de toute espece : quand nous
voulons répandre des idées neuves parmi les hommes, nous les inscrivons sur le marbre
ou sur la toile ; nous les popularisons par la poésie et le chant ; nous employons tour-a-
tour la lyre ou le galoubet, 'ode ou la chanson, l'histoire ou le roman;la scéne
dramatique nous est ouverte, et c'est la surtout que nous exercons une influence
électrique et victorieuse. Nous nous adressons a l'imagination et aux sentiments de
I'homme, nous devons donc exercer toujours l'action la plus vive et la plus décisive ; et
si aujourd'hui notre réle parait nul ou au moins trés secondaire, c'est qu'il manquait
aux arts ce qui est essentiel a leur énergie et a leurs succes, une impulsion commune et
une idée générale.

Chez les peuples de 1'Antiquité, auxquels les sentiments de fraternité universelle furent
entiérement inconnus, et qui poussérent au plus haut point 1'égoisme national, les arts
ont joué un grand rdle politique ; ils ont exercé une action importante : ils ont eu du
patriotisme.

Plus tard, quand une croyance nouvelle répandit parmi les hommes les principes d'une
morale humaine, conciliante et éclairée ; quand se formeérent les grandes associations
politiques ; quand l'industrie commenga a naitre et a s'étendre & mesure que l'esclavage
s'anéantissait par la salutaire influence de dogmes vraiment divins, les arts ont encore
puissamment servi le mouvement général des esprits : ils ont eu de la religion.

Maintenant que la grande ceuvre du christianisme s'accomplit ; que la fraternité regne
entre les hommes et les nations;que de grandes erreurs ont été pour jamais
détruites ; que la société devient de plus en plus positive, il faut que les arts prennent
définitivement |'attitude qu'ils ont eu tendance a prendre depuis un siécle environ : il
faut qu'ils aient du sens commun.
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Tel est en effet le caractére du temps ol nous vivons. Il a fallu que 1'espéce humaine, en
Europe, passat par de terribles crises, avant d'arriver a une époque de maturité et de
raison, avant de voir ses différentes facultés parvenues toutes a un tel développement,
et maintenues dans un tel équilibre, que 1'une ne dominit pas a l'exclusion des autres,
mais que toutes pussent étre dirigées de concert vers un but d'amélioration générale et
compléte.

Sans doute l'imagination aura longtemps encore un grand empire sur les
hommes ; mais son régne exclusif est passé ; et si I'homme est aussi avide que jamais
des jouissances que les beaux-arts procurent, il exige que sa raison trouve aussi son
compte dans ces jouissances : ainsi les arts risqueraient de perdre pour toujours leur
importance, et, loin de diriger la marche de la civilisation, ils ne seraient plus rangés
parmi les besoins de la société, s'ils s'obstinaient a suivre une direction ou ils n'ont plus
rien a exploiter, celle de l'imagination sans objet, de 1'imagination rétrograde. Mais au
contraire, s'ils secondent le mouvement général de l'esprit humain, s'ils veulent aussi
servir la cause commune, contribuer a l'accroissement du bien-étre général, produire
sur 'homme des sensations fructueuses, telles qu'il convient a son intelligence
développée d'en ressentir, et propager, a l'aide de ces sensations, des idées généreuses
qui soient actuelles; aussitot ils verront s'ouvrir devant eux un avenir immense de
gloire et de succeés ; ils pourront reconquérir toute leur énergie, et s'élever au plus haut
point de dignité qu'ils puissent atteindre : car la force de l'imagination est incalculable,
quand elle s'élance dans une direction de bien public.

Lire le texte original

INDEX

Index géographique : Europe

Index chronologique : Antiquité

Mots-clés : artistes, Arts, beaux-arts, Christianisme, Corps social, Fraternité, Imagination,
Industriel, Patriotisme, Religion, réle des arts, Savant, Sentiments, Société, Union, Valeur

Thémes : Art social (exposition de), Saint-Simonisme
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Prosper Enfantin, De l'influence des
fétes publiques sur le bien-étre de la
société, 1825

Introduction par Neil McWilliam

Depuis le xvire siécle, la féte a joué un réle influent dans les conceptions du rdle social
de I'art. Inspiré par I'exploitation des manifestations collectives organisées par 1'église
et la couronne sous I’Ancien Régime, Jean-Jacques Rousseau préconise la féte comme un
instrument pour renforcer la solidarité collective dans ses Considérations sur le
gouvernement de Pologne (1755) et son exemple a été suivi sous la Révolution dés 1790.
Suivant de tels exemples, Saint-Simon lui-méme envisage dans Le Politique (avril 1819)
la création d'un parlement industriel de trois chambres, dont une - la chambre
d’invention, peuplée d’artistes, de littérateurs, d’architectes et de musiciens -
organiserait des travaux publics et des fétes. Saint-Simon distingue deux formes de
manifestation : « les fétes d’espérance et les fétes de souvenir»: «Dans les fétes
d’espérance, les orateurs exposeront au peuple les projets de travaux qui auront été
arrétés par le parlement, et ils stimuleront les citoyens a travailler avec ardeur en leur
faisant sentir combien leur sort se trouvera amélioré quand ils auront exécuté ces
projets. Dans les fétes consacrées aux souvenirs, les orateurs s’attacheront a faire
connaitre au peuple combien sa position est préférable a celle dans laquelle ses
ancétres se sont trouvés. »

Le caractére essentiellement didactique de la féte esquissé par Saint-Simon subsiste
dans ce texte d’Enfantin, rédigé au début de sa carriére saint-simonienne et portant
I’empreinte du positivisme des épigones qui se regroupaient autour de la revue Le
Producteur. Congue comme un outil de moralisation et de mobilisation, la féte présentée
ici fait partie d’'une réforme des arts plus large : impliqués dans le présent dans « un
luxe destructif » démoralisateur, Enfantin prévoit une situation ou la société suivra les
arts, travaillant ensemble dans le spectacle collectif de la féte, pour atteindre a « un
avenir meilleur, fondé sur le travail, I'ordre et '’économie ». Plusieurs années plus tard,
lors de leur retraite monastique a Ménilmontant en 1832, Enfantin et ses disciples
auront recours a la féte, maintenant congue dans un esprit plus mystique, dans les
cérémonies qu’ils élaborent pour célébrer la nouvelle religion saint-simonienne.
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Prosper ENFANTIN, « De I'influence des fétes
publiques sur le bien-étre de la société », Le
Producteur, n° 1, 1825, p. 168-179. Extraits

p. 173-177.

L'homme ne peut se passionner que pour le présent qu'il aime, le passé qu'il regrette,
ou l'avenir qu'il espére. Il suffit de classer ainsi ses moyens d'exaltation, pour sentir
que ce n'est pas dans les regrets du passé, ni dans les jouissances présentes que les
sociétés peuvent trouver les élémens de la perfectibilité de leur avenir.

Quel est cet avenir ? L'4ge d'or, le triomphe de l'intelligence sur la force, du travail sur
l'oisiveté.

Chercher a émouvoir les masses par le spectacle de la force ou de l'oisiveté, c'est donc
méconnaitre 1'heureuse nécessité d'une constante amélioration de 1'espéce; mais si les
arts traduisent dans leurs langues diverses cette consolante idée ; s'ils développent en
nous les germes précieux de la production, le travail, l'ordre, 1'économie; s'ils
flétrissent 1'oisiveté ; s'ils ferment nos coeurs aux passions destructives qui usent nos
forces et arrétent notre marche ; s'il nous rendent sensibles aux douces émotions de la
philanthropie ; alors leur tiche est bien remplie ; les fétes qu'ils embellissent nous
rapprochent d'un meilleur avenir, puisqu'elles disposent l'intelligence a diriger la force
musculaire dans les voies de la production.

Nous avons déja fait remarquer que les fétes publiques portaient 'empreinte de 1'idée
générale qui dominait |'organisation sociale. Ainsi, chez les Grecs, les jeux olympiques
et les fétes religieuses étaient en rapport avec les sentimens guerriers de leurs
institutions républicaines et les idées poétiques du polythéisme; les Egyptiens
divinisaient mystiquement, dans leurs cérémonies, l'influence productive des eaux du
Nil, dont leur religion était pour ainsi dire une constante allégorie ; les jeux barbares,
les fétes sanglantes de Rome animaient le peuple de 'esprit de conquéte ; mais bient6t
une divine philosophie, religion du faible et de 1'opprimé, le christianisme, profitant
des travaux intellectuels de 1'Egypte, de la Gréce et de Rome, combattit I'esclavage, en
armant la persuasion apostolique des palmes du martyre; et dans nos sociétés
modernes, la féodalité, parée de sentimens chevaleresques d'honneur et de courtoisie,
continua l'ceuvre chrétienne, en commandant a la force de secourir l'innocence. Ainsi
se préparait graduellement cette réorganisation morale, vers laquelle nous tendons
sans cesse, le triomphe du travail et de l'intelligence.

Les fétes publiques ont encore constamment présenté 1'image des meeurs de ceux qui
les ordonnaient ; les gouvernans possédent donc un puissant moyen de doter le peuple
de leurs vertus ou de leurs vices, de développer ou d'énerver son intelligence ; par des
spectacles conformes ou contraires aux idées de travail ; de l'abrutir par la débauche et
l'intempérance, compagnes de l'oisiveté ; enfin, d'accroitre ses forces productives de
toute la puissance de 1'économie. L'examen critique des plaisirs du peuple, dans les
fétes de nos jours, nous fournit une application constante de ces principes.

Le culte qui devrait avoir pour objet d'appeler 1'attention des hommes réguliérement
assemblés au jour du repos. Sur les intéréts qui sont communs a tous les membres de la
société, sur les intéréts généraux de l'espéce humaine, néglige, ou emploie d'une
maniére presque toujours contraire a ce but, l'action puissante de la prédication qui
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n'est plus aujourd'hui que l'auxiliaire constant du pouvoir, le défenseur des formes
revétues par la force.

Le prestige du théatre pourrait contribuer a développer des sentimens d'accord avec
ces grands intéréts, mais une inquisition aveugle approuve la peinture du vice impuni,
dans toute sa nudité, sourit en voyant attacher le ridicule au lien le plus sacré de la
société et tremble si I'on rappelle aux grands du jour qu'ils sont hommes.

Les fétes publiques proprement dites, sont des momens de relache pour toute espéce de
travail ou d'instruction, les habitudes immorales envahissent le peuple, il régle le repos
du jour du dimanche, du jour du Seigneur sur l'exemple du repos des seigneurs, ce jour
devrait servir de délassement pour le travail de la semaine, mais le lendemain est
encore nécessaire pour se remettre des fatigues de cette vie dominicale, enfin I'ouvrier
revient au travail ivre d'oisiveté.

L'examen historique du caractére des fétes publiques nous montrerait également que le
peuple a toujours composé ses plaisirs et son repos d'élémens plus grossiers peut-étre,
mais de la méme nature que ceux qui recréaient ses maitres et ses gouvernans :
aujourd'hui les travaux des économistes ont répandu généralement des idées saines sur
la puissance du travail et de 1'économie ; la tiche des gouvernemens, 'amélioration du
sort du peuple, serait donc bien facile, s'ils voulaient, s'ils pouvaient adopter des
moeeurs conformes a ces idées.

En effet nos institutions ne s'opposent pas radicalement a ce que les fétes soient
ordonnées dans un but conforme au bien-étre général, c'est-a-dire a ce que l'industrie,
les sciences et les beaux-arts trouvent dans le repos qui leur est nécessaire de nouveaux
moyen de perfectionnement. Le peuple pourrait alors puiser dans ces grandes réunions
pacifiques des sentimens conformes au développement progressif de ses moyens de
jouissance, a 1'amélioration de l'industrie, au perfectionnement des sciences et a la
culture des beaux-arts. Il consacrerait ces jours de fétes aux douceurs du repos qui
renouvelle les forces épuisées par le travail, et non aux vices de l'oisiveté qui les
détruit. Pour atteindre ce but, l'impulsion donnée an peuple par le moyen des fétes
publiques devrait étre indiquée, et pour ainsi dire entiérement déterminée par
l'intelligence réunie des savans, des artistes et des industriels. Ce sont eux en effet qui
doivent juger quels sont les délassemens favorables a la reprise des travaux, quels sont
les plaisirs qui énervent, quels sont ceux au contraire qui entretiennent sans fatigue
l'activité des forces musculaires ou intellectuelles ; ce sont eux enfin qui peuvent le
mieux apprécier l'influence que doit avoir sur les travailleurs le spectacle de la
profusion, de la dilapidation des classes oisives de la société et qui doivent indiquer les
moyens de les garantir de ce pernicieux exemple ou du moins de le combattre par le
spectacle contraire des fruits de l'intelligence, du travail et de I'économie.

Lire le texte original
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Adolphe Garnier, Du beau dans la
nature sauvage et du beau dans la
société, 1826

Introduction par Neil McWilliam

Eléve de Théodore Jouffroy, dont il deviendra le successeur 2 la chaire de philosophie 2
la Faculté des lettres en 1845, Adolphe Garnier (1801-1864) publia plusieurs articles au
Producteur et au Globe, mais semble n’avoir eu que des liens assez éphémeéres avec le
mouvement saint-simonien. Son texte, qui condamne le sublime et le pittoresque
comme catégories esthétiques jugées sans portée sociale, affiche des jugements
artistiques fonciérement utilitaires. En affirmant que « la civilisation n’est pas ce qui
corrompt, mais ce qui perfectionne la nature », Garnier part d’'une prise de position
esthétique pour rejeter les critiques du progrés formulées par Rousseau dans son
Discours sur l'origine de l'inégalité parmi les hommes (1755) et élaborées, d’un point de vue
différent, par Fourier. Prenant comme modeéle les scénes animées d’activité
commerciale et industrielle au port du Havre et aux environs de Rouen dans les
fabriques de textiles de la vallée du Robec, Garnier flétrit « I'apothéose de la nature
inculte ou du moins agreste » faite par des romantiques, tel Sénancour, auteur en 1799
des Réveries sur la nature primitive de ’homme. L’article de Garnier correspond a un
moment de I'évolution du saint-simonisme ou les positions rationalistes
prédominaient ; la priorité accordée aux forces productives de la société y favorise une
attitude prosaique et instrumentale envers les arts et la beauté qui fait peu de cas de
leurs propriétés formelles et de leur pouvoir affectif.
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Adolphe GARNIER, « Du beau dans la nature

sauvage et du beau dans la société », Le

Producteur, vol. 3, 1826, p. 500-507. Extrait p.

503-507.

Je suis maintenant au Havre [...]. Rien ne dépare ici cette population active qui finit par
batir des chateaux pour ses comptoirs. Une ville nouvelle construite a la moderne,
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s'éléeve maintenant prés de l'ancienne ville. Celle-ci s'entoure de ses bassins comme
d'une vaste ceinture, et forme une presqu'ile au milieu d'unport. Le bassin du commerce,
est bordé de constructions récentes;et des mats de vaisseaux se dressent entre
d'élégantes maisons. Des navires arrivent ou s'en vont. En voici un prét a partir pour
New York :la caréne et les mits sont peints d'une couleur desafran trés-brillante, et
relevée par deslignes d'un brun foncé qui encadrent les fenétres, circulent autour des
hunes, et font ressortir toutes les saillies. Quelques voiles sont serrées autour des
vergues, d'autres se déploient et flottent avec les banderoles et le pavillon. Les échelles
sont chargées dematelots ; les mousses glissent le long descordages avec une vitesse qui
les fait paraitre ailés:la manceuvre se fait en ordre et en silence. Déja le pont est
couvert d'une foule épaisse ; mais une longue file de passagers monte encore ; ils ont
l'air joyeux et vont sans inquiétude dans un autre univers ; lorsqu'autrefois pour venir
de Meaux a Paris, par le coche, on faisait son testament.

La barque du pilote lamaneur est déja préte ; une corde l'unit au navire, et lui suffit
pour guider ce colosse, a travers les défilésdu port ; elle avance, le batiment s'ébranle et
le voila en marche avec sa population et ses trésors.

Pour lui donner passage, les ponts qui ferment chaque bassin se séparent en deux
parties, qui tournent et se rangent sur le rivage. Ce mouvement rapide s'accomplit a
l'aide d'une chaine et d'un cabestan qu'un seul homme fait mouvoir. Mais les passants,
dont le chemin est rompu un instant, sont poussés ici par une vie si active etattachent
un si grand prix a leur temps, qu'ils ne peuvent souffrir ce retard : ils descendent par
une échelle sur une petite barque, font le tour du vaisseau qui passe, et montent a
l'autre bord. Deux bateaux exécutent cing ou six fois cette manceuvre, pendant les trois
minutes que dure l'interruption de la route. J'aime mieux cette activité que la paresse
d'un berger d'Arcadie.

Les cotés du chenal ou de l'entrée du port sont garnis de marins qui, en attendant leur
départ regardent, partir ou entrer les autres, et qui sont toujours disposés a préter
leurs bras ou ils peuvent étre nécessaires : ils amarrent au rivage les cibles qu'on leur
jette d'un navire inconnu ; ils courent a droite ou a gauche ; attirent ou repoussent le
batiment, souvent a leur propre péril ; enfin ils s'empressent, & une voix étrangére,
comme a celle de leur patron. De pareils services sont si vulgaires, que ceux qui les
rendent ne songent point a s'en faire un meérite, ni ceux qui les recoivent a
remercier ; et pourtant sans ceconcours désintéressé qui parait si peu digne de
remarque, plus d'un vaisseau se briserait comme un verrecontre les murailles du port.
Compare ces secours volontaires et prodigués a 'étranger comme au compatriote, avec
ces droits si bien nommés dangers-seigneurie, qui ajoutaient aux périls de la mer ceux de
la rapacité, et confisquaient au profit de l'indolence les biens du travail malheureux.

Sur la jetée est le petit phare portant 1e fanal qui veille toute la nuit, et ressemble, par
sa forme, a la guérite d'une sentinelle. C'est de 12 qu'on apercoit au loin en mer, les
batiments de long cours cinglant vers I'Amérique, et plus pres ces bateaux, de création
nouvelle qui, sans demander le secours des voiles ou des rames, frappent 1'onde de
leurs coups rapides, et se meuvent d'eux-mémes comme des étres animés. Ces
machines merveilleuses, découvertes par la France, mises en usage par I'Amérique, et
perfectionnées par 1'Angleterre sontun grand bienfait du travail et de 1'association.
Hier, la merétait orageuse :un vent furieux la remuait dans ses abimes;les vagues
accouraient battrele bord avecle bruit et 'impétuosité des torrents ; puis, refoulées sur
elles-mémes, elles rencontraient d'autres lames qui venaient du large, se heurtaient
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contre cet obstacle, et se brisaient en vomissant, comme des flocons d'une neige
épaisse. Deux vaisseaux voiliers qui font la traversée du Havre a Honfleur, et qu'on
appelle les passagers, étaient alors en mer et luttaient contre la tourmente. Ils se
cachaient derriére la vague, puis reparaissaient sur la cime et semblaient ne plus
toucher aux flots. L'avant et l'arriére se dressaient tour a tour comme un cheval qui se
cabre, ou le batiment se couchait tout entier sur le flanc et le sommet du mat pressait
'onde. En ce moment un bateau a vapeur se montre derriére eux, et lorsqu'ils sont si
violemment agités, celui-ci vacille a peine ; seulement, au lieu de trainer apres lui sa
colonne de fumée penchée dans le sens de 'horizon, il la voit qui se brise, tournoie, se
rabat sur le pont ou s'exhale en bouffées. Sans autre disgrice, malgré le vent et
quelques secousses, il avance, atteint ses deux rivaux, les dépasse, arrive au port et s'y
repose, quand ils sont encore en proie au tumulte des flots.

Il est trés beau, sans doute, devoir un vaisseau brisé par la tempéte, mais il me semble
plus beau de le voir sauvé. J'ai 1'espoir qu'un jour nous devrons ainsi de nombreux
miracles aux travaux de la pensée humaine, et a la réunion desefforts de tous les
peuples. A la fin du xvie siécle les esprits, mécontents de la société qu'ils avaient sous
les yeux, prirent en haine la société en général, et en vue de la critiquer, ils firent
'apothéose de la nature inculte ou du moins agreste. De 13, les déclamations poétiques
de Jean-Jacques, les pastorales de Florian, 1'0bermann de M. de Sénancourt et le gofit
généralement répandu méme chez les classes les plus riches pour le calme des bois et la
prétendue naiveté des habitants de la campagne. Maintenant que notre société
s'améliore chaque jour, que le travail et la bonne foi, la science et les beaux-arts sont de
plus en plus en honneur et deviennent les supériorités sociales, il faut reconnaitre que
la société a aussi son cbté poétique. Tu te persuaderas, comme moi, qu'apres avoir
admiré les merveilles de la nature physique, on n'admirera pas moins lesmerveilles
dela nature intellectuelle ; et que le jeune André Chénier nourrissait une pensée de
poétequand il méditait de les chanter.

Lire le texte original
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Anonyme [Hippolyte Carnot],
Discours sur les beaux-arts, 1830

Introduction par Neil McWilliam

Fils du conventionnel et « organisateur de la victoire » Lazare Carnot, Hippolyte Carnot
(1801-1888) rallie I'opposition libérale aux Bourbons en 1824 apres la fin de ses années
de jeunesse en exil. Ayant fréquenté les Templiers, les Carbonaristes et les francs-
magons, il découvre les saint-simoniens et contribue a I'exposition de la doctrine dans
une série de conférences qui débute en décembre 1828. Carnot accepte la
transformation du mouvement en religion sous la co-tutelle de Prosper Enfantin et
Saint-Armand Bazard, survenue en décembre 1829, mais les dissensions au sein du
groupe, qui finit avec le schisme de Bazard en novembre 1831, provoque une rupture
qui ameéne la démission d’une faction, parmi laquelle figure Carnot, opposée a la
politique autoritaire d’Enfantin.

Ce « Discours » publié dans la principale revue doctrinale du groupe, réfléchit la largeur
de la définition saint-simonienne des arts, qui prennent une importance croissante au
moment ou les aspirations mystiques et passionnelles de la nouvelle religion éclipsent
I’engagement rationaliste des premiers disciples. Carnot expose ici la division de
I’histoire, ébauchée par Saint-Simon et développée aprés sa mort, entre périodes
« organiques » et « critiques ». Le premier terme désigne les époques telles que la Gréce
polythéiste et I'Europe médiévale, caractérisées par un degré élevé d'unité sociale
garanti par des croyances communes. Les époques critiques, marquées par 'effritement
de la foi, sément la division dans la société et paralysent les arts. Tout en reconnaissant
que les plus grands triomphes culturels, de Phidias a Michel-Ange, correspondent a des
époques de transition quand les croyances commencent a étre contestées, Carnot juge
la situation contemporaine comme frappée d’une profonde décadence qui fait preuve
d’'une « maladie morale » collective. La doctrine saint-simonienne constitue, pour
Carnot, la seule solution a cette crise, et les artistes représentent des alliés privilégiés
dans la lutte pour la faire prévaloir. Ici, comme dans d’autres textes adressés aux
artistes comme celui d’Emile Barrault, Aux artistes. Du passé et de I'avenir des beaux-arts
(1830), la priorité accordée a I'activité culturelle comme vecteur de transformation
sociale, ressort nettement.
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Anonyme [Hippolyte CARNOT], « Discours sur les
beaux-arts », L'Organisateur, 25 décembre 1830,
p. 145-150. Extrait p. 145-146.

Les BEAUX-ARTS sont I'expression du SENTIMENT, c'est-a-dire de l'une des trois
grandes maniéres d’étre de ’homme, de celle qui constitue le lien des deux autres. Les
BEAUX-ARTS, quelle que soit leur forme, grossiére ou perfectionnée, sont le langage
qu’emploie ’homme passionné pour mettre ses semblables en harmonie avec lui, pour
déterminer de leur part tous les actes sociaux, ceux ou I'individu confond son intérét
privé dans I'intérét général. L’ARTISTE, ce n’est pas seulement pour nous un peintre, un
sculpteur, un musicien plus ou moins habile ; c’est tout homme qui sait enrichir sa
pensée d’'une expression sympathique : le ceeur des autres hommes est son domaine ; il
l'exploite en maitre au profit de la société. Il était ARTISTE, ce pélerin obscur dont la
voix entrainait des multitudes armées a la conquéte des lieux saints. Ils étaient ARTISTES
ces hommes forts qu’enflammait la religion de la liberté, et qui faisaient voler aux
frontiéres nos soldats républicains ; et ce magnifique chant guerrier, et ce drapeau
éclatant qui les conduisaient, qui conduisaient encore naguére les Parisiens victorieux
dans leurs rues transformées en champs de bataille : et les pompes de 'église et ses
concerts pieux ; et les décorations de nos théitres, et leur musique voluptueuse ; et les
hurlements sauvages du cannibale, et les parures sanglantes dont il se couvre pour
épouvanter son ennemi, toutes ces choses sont le langage des BEAUX-ARTS : ils ont, vous
le voyez, une autre mission a remplir que celle d’amuser les oisifs. - Ce sont les ARTISTES
qui par poésie, par éloquence, par la peinture, 'architecture, la musique, surent, a
chaque phase du développement de ’humanité, cultiver les vertus nécessaires a l'état
de la civilisation, cultiver le sentiment religieux sous les diverses formes qu’il a
successivement revétues. On les a vu inspirer la terreur des dieux toujours en courroux,
lorsque tout dans la nature faisait obstacle aux efforts de 'homme ; inspirer le courage
militaire, le dévouement a la cité natale et la haine de toutes les autres, lorsque la force
était le seul moyen d’ordre, la cité le seul centre d’union ; on les a vu précher la ferveur
et la résignation aux volontés divines, le détachement de la terre et la fraternité des
hommes, lorsque I'esprit humain se fut élevé a la conception d’un DIEU tout puissant,
immatériel et pére de tous les hommes. On les verra dans ’avenir, eux qui n’ont cessé
d’entretenir les sentiments d’une association de plus en plus étendue, former le lieu de
I’ASSOCIATION UNIVERSELLE ; on les verra, eux qui ont chanté un DIEU de plus en plus
grand, de plus en plus complet, célébrer enfin I'immensité d’'un DIEU UNIVERSEL.

Telle est la noble tiche des ARTISTES : qu’un froid dialecticien ne vienne pas nous vanter
la prédominance de la raison sur les passions, nous dire qu’il faut mettre celles-ci au
régime pour tenir le coeur en santé. Non, il faut faire vibrer les cordes les plus sensibles
quand on veut donner naissance a une touchante harmonie ; il est bon d’exciter les
passions, lorsqu’en méme temps on sait les diriger. Les entreprises généreuses ne
surgissent point d’'une dme glacée. Soulevez une énergique indignation contre le vice,
allumez un ardent amour pour la vertu, faites palpiter vivement le coeur de '’homme,
pour lui voir enfanter de grandes choses.

Appréciez maintenant a sa juste valeur, Messieurs, cette espece de complaisance avec

laquelle notre siécle semble se glorifier de son infériorité dans les BEAUX-ARTS, en se
proclamant éminemment positif : n’est-ce pas s’enorgueillir de son infériorité morale, et
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ne devons-nous pas prendre acte d’'un pareil aveu, en faveur de la thése que nous allons
soutenir ?

Nous aussi nous reconnaissons, nous constatons la décadence des BEAUX-ARTS ; mais
nous nous gardons bien de lattribuer, ainsi qu'on le fait souvent, a des progres
extraordinaires dans les sciences et I'industrie, progres qui auraient absorbé 'emploi
de toutes les facultés. Les trois branches de la capacité humaine suivent une marche
généralement correspondante, et leur état actuel est aussi relatif ; un profond désordre
régne dans les productions de l'intelligence et de la force, et de ce désordre est la
réflexion de celui que nous signalerons tout a I'’heure dans les productions du
sentiment ; car la source de toute activité scientifique, comme de toute activité
industrielle, c’est le sentiment, c’est la vie.

Lire le texte original
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Emile Barrault, Prédication du
1¢" mai : U'art, 1831

Introduction par Neil McWilliam

Avec la publication de son pamphlet Aux artistes en mars 1830, Emile Barrault
(1799-1869) devient I'interlocuteur privilégié de cette classe si prisée par les saint-
simoniens. Ancien professeur de lettres, il est reconnu au sein du mouvement pour ses
prouesses oratoires et devient un des piliers des conférences doctrinales données a la
salle Taitbout. La prédication consacrée a I'art parait dans Le Globe, quotidien influent
qui devient 'organe principal du groupe, en décembre 1830, et marque une étape
importante dans la transformation de 'esthétique saint-simonienne autour de I'idéal
d’'une synthése religieuse et sociale entre matiére et esprit. Présentée ici en termes
d’'une réconciliation entre « I'artiste de I'industrie ou du culte » et « I'artiste de la
science ou du dogme », cette synthése fait partie d’'un projet théorique plus large qui
consiste a dépasser l'opposition entre périodes critiques et périodes organiques,
censurée par le mouvement comme cause principale de la division et de I'exploitation
dans la société actuelle. Comme appit aux artistes, Barrault fait le lien entre la
dichotomie esprit-matiére et 'opposition actuelle entre classiques et romantiques, qui
se réconcilieront, promet-il, dans une nouvelle ére saint-simonienne qui assurera un
glorieux avenir aux arts.

Déclarant que « la régénération de I'art est celle de la société », Barrault convie les
artistes a «chant[er] pour tous», plutdt que de concentrer leurs efforts sur
« 'amusement des oisifs », qui caractérise la culture contemporaine. Cette emphase sur
la nécessité de cultiver des formes artistiques accessibles a tous est un théme réitéré
par les saint-simoniens et par d’autres militants de I’art social pendant les années 1830
et 1840. En méme temps, et surtout pour ce qui concerne les arts plastiques, il est
frappant a constater a quel point les critiques liés a ces milieux restent attachées aux
formes artistiques traditionnelles comme la peinture et font peu de cas des arts comme
la caricature plus accessibles aux classes largement exclues de la culture consacrée.
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Emile BARRAULT, « Prédication du 1¢"
mai : L’Art », Le Globe, 2 mai 1831. Reproduit dans
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Emile Barrault (ed.), Recueil de prédications, 1832,
p. 491-511. Extrait p. 495-497.

Silence ! le canon de juillet gronde ! Allons, enfants de la patrie, redit le peuple, longtemps
muet, qui retrouve son chant de victoire et de liberté! Il chante, et le vieux trone
s’écroule dans la poussiére. Mais I’heure du combat passée, il chante encore, et d’autres
tremblent ; car le peuple a faim, et ce qu'il chante, c’est la haine, la guerre, la
vengeance! Ah! que sait-il autre chose, et quelles paroles d’amour, de paix et
d’espérance lui avez-vous enseignées ?

Artistes, nous ne vous accusons pas ! Jusqu'a ce jour vous avez réconcilié les classes
supérieures de la société avec les émotions religieuses, vous leur avez révélé le vide que
laisse dans les cceurs aimants ’absence de toute croyance, vous avez courageusement
défendu contre de rétrogrades tentatives la liberté politique, et proclamé la liberté de
I’art : honneur a vous ! nous ne venons pas ensevelir et sceller sous la premiére pierre
de notre monument toutes les gloires contemporaines, mais les expliquer, les absoudre,
et leur ouvrir un théitre plus vaste et plus majestueux ; car enfin, grace a vos propres
efforts, tout est prét pour que vous puissiez proclamer, sous mille formes diverses, la
nouvelle parole religieuse, qui promet a la classe la plus nombreuse et la plus pauvre,
pour prix de ses sueurs et de son sang, et aux classes privilégiées, pour prix de leurs
progres, un avenir meilleur, conforme aux besoins de tous. Assez, assez longtemps les
fruits de la poésie ont ressemblé a ces primeurs délicates, souvent fades et décolorées,
que la richesse seule est admise a savourer, tandis que la foule trempe de ses pleurs un
pain grossier, ou gémit affamée. Chantez, chantez pour tous, et les classes supérieures,
qui accusent elles-mémes I'art de décadence, parce que votre langage, a elles seules
adressé, n’a rien qui remue profondément les entrailles, a ces accents nouveaux qui
associent tous les hommes entre eux, comprendront votre génie et béniront vos
triomphes !

Artistes, abjurez donc les querelles, stériles aujourd’hui, que vous continuez sous les
noms de classiques et de romantiques. De méme qu’au nom de Saint-Simon nous
intervenons entre les rétrogrades et les libéraux, qui n’apercoivent que deux mondes
en guerre, celui de I'autorité et celui de la liberté, afin de leur signaler, au milieu des
débats d’une lutte ardente, deux mondes distincts, mais harmoniques, celui de la
science et celui de I'industrie, unis par un lieu commun, la religion ; aujourd’hui nous
intervenons entre les classiques et les romantiques, qui n’apercoivent dans 'art que
deux formes, celle de Racine ou du siécle de Louis X1V, et celle de Shakespeare ou du
Moyen Age, afin de leur découvrir, A travers les accidents variés de leur polémique et
de leurs titonnements multipliés, deux formes distinctes, mais amies : I'une, expression
de I'intelligence, de I'esprit, de la sagesse ; 'autre, expression de la force, de la matiére,
de la beauté ; toutes deux répondant fidélement aux deux faces sous lesquelles Dieu et
I’humanité se révélent a nous, destinées a s’associer a leurs progrés et a s’unir dans un
art nouveau inspiré par 'amour le plus vaste. Nous nous proposons de mettre sous vos
yeux ces deux aspects de I'art, qui jusqu’a ce jour se sont successivement dévoilés, et de
vous les montrer préts a se réconcilier, grice a la révélation nouvelle, comme
I'intelligence et la force que les religions et les politiques du passé n’avaient sanctifiées
et développées que tout-a-tour ; écoutez ! car notre poétique est toute une religion ;
écoutez ! car la régénération de 'art est celle de la société... Oh! que ma voix puisse
vous toucher, vous éclairer, et vous donner du moins un premier signal ! quelle serait
ma joie! Ainsi, lorsqu’au milieu d’un calme funeste et pesant, un vaisseau, malgré
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toutes ses voiles déployées, pendantes le long des mits, demeure immobile, tous, les
yeux tournés vers les points divers de ’horizon, cherchent de quel c6té viendra le vent
qui leur permettra de continuer leur course et de se dérober a l'orage; alors,
s’échappant de la main du pilote expérimenté, une plume légére, qui vole et se soutient,
trahit 'approche d'un vent favorable prompt a s’élever, a souffler, & grandir. Soudain,
toutes les voiles s’apprétent a le recevoir, et se gonflent ; la masse s’ébranle aux cris de
joie de I'équipage, les flots écument sous la proue qui les sillonne, et bientdt le vaisseau,
pavoisé de toutes ses couleurs, s’embaumant des parfums de la terre prochaine, touche
au rivage désiré de ses bénédictions !

Lire le texte original
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Thémes : Art social (exposition de), Classes sociales, Histoire culturelle, Saint-Simonisme
Mots-clés : Dieu, Religion, Croyance, Artistes, Autorité, Liberté, Débat

86


http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k85510h/f500.image.r=emile+barrault.langEN

Charles Duveyrier, La Ville nouvelle
ou le Paris des Saint-Simoniens, 1832

Introduction par Neil McWilliam

La vision onirique de Paris imaginée par le jeune avocat saint-simonien apparait dans
un recueil de textes écrits par des littérateurs romantiques, tels Jules Janin, Charles
Nodier et Alexandre Dumas. Inspiré par la crise urbaine associée a ’épidémie de
choléra de 1832, qui a tué 20 000 personnes (sur une population parisienne de 650 000),
Duveyrier publie trois articles consacrés au renouveau et a I'assainissement de la
capitale. Les deux premiers, parus dans le quotidien saint-simonien Le Globe en avril
1832, proposent des réformes concrétes pour moderniser la ville. Bien avant
Haussmann (ou Le Corbusier), Duveyrier envisage la démolition du cceur de Paris, et le
transfert de sa population aux quartiers périphériques. La nouvelle ville, reliée par un
réseau ferroviaire aux autres grands centres du pays, renouvelés et transformés eux-
mémes, deviendrait la capitale de 'Europe, voire du monde entier. Ainsi, proclame-t-il :
« Paris va se constituer centre d’apostolat et de propagation pacifique de tous les
sentimens [sic] d’association et de sociabilité ; il va se constituer foyer de vie pour le
monde, et rattacher a ses voies principales dans un bref délai I'appareil le plus
perfectionné de circulation intérieure et extérieure pour faciliter la centralisation de
tous les progrés humains, leur diffusion et leur application chez tous les peuples » (Le
Globe, 11 avril 1832).

Accompagné d’une vue panoramique sur la nouvelle ville par I'artiste saint-simonien
Philippe-Joseph Machereau, I'article du Livre des cent-et-un affecte un ton prophétique
avec son évocation du Paris de I'avenir prononcée par une voix anonyme envoyée par
Dieu. Sa description d'une capitale, dont les éléments correspondent aux membres et
aux organes du corps humain, rappelle le modéle vitruvien de la cité. Au centre de la
ville s’éléve le temple - congu comme une structure féminine au centre de la masse
urbaine masculine, et envisagé par Machereau comme l'effigie d’'une immense femme
en gloire dont le corps colossal domine tout ce qui I'entoure. Cet agencement refléte la
préoccupation des disciples saint-simoniens regroupés au « couvent » de Ménilmontant
de I'idée de la « Femme-Messie », a la recherche de laquelle ils partent en Egypte en
1833. Dans une lettre a Charles Ladvocat, éditeur du Livre des cent-et-un qui accompagne
son texte, Duveyrier constate : « La société est méle. » Il ajoute : « elle peut désirer ne
pas I'étre exclusivement, elle le doit méme. Ne serait-ce pas une chose heureuse que
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tout ce qu'il y a de délicat, de tendre, de bon, dans le cceur des femmes se fit jour a
travers I'inextricable embarras du politique et du gouvernement, et que des mains
blanches et de jolies doigts s’essayassent & dénouer ce que tant de sabres n’ont pu
trancher. » La ville nouvelle représente une concrétion de ces espoirs.

1. Chambellan, La Ville nouvelle des Saint-Simoniens

Lithographie reproduite dans Le Charivarit. 2, no. 190, 8 juin 1833
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Charles DUVEYRIER, « La Ville nouvelle ou le
Paris des Saint-Simoniens » dans Paris ou le livre
des Cent-et-un, vol. 8, 1832. Extraits p. 316-319.

Nous vivons dans une confusion de maisons, de temples et d'édifices de tout genre, qui
peut donner une idée des saturnales des anciens, ou du chaos primitif du monde :
mélange effronté et criard de toutes les antipathies, péle méle d'orgies, vraie danse de
sabbat. La jeunesse du Champ-de-Mars a pour vis-a-vis 1'abattoir sanglant de Grenelle;
les Invalides donnent une main aux Députés, et l'autre aux blanchisseuses du Gros-
Caillou. Ici sautent les Enfants-Trouvés et leurs nourrices, cbte a cdte avec les
astronomes de 1'Observatoire, les femmes en couches et les Vénériens. La, c'est une
grande ronde des bambins des colléges, des pairs de France, des forts de la Halle-au-
Vin, des vieillards de la Salpétriére; tout cela tourne autour des savants du quartier
Latin et des animaux hurlant du Jardin-des-Plantes. L'Académie reste avec la Monnaie ;
I'Hétel-Dieu avec les chanoines métropolitains; I'h6pital Saint-Louis soupire et pleure
aux cris de joie et aux jurements des guinguettes, le Palais-Royal avec ses joueurs et ses
prostituées, couché sur le méme lit que le palais du Roi; et au milieu de cette grande
danse satanique, les hommes et les femmes péle-méle, serrés comme des fourmis, les
pieds dans la boue, respirant un air empesté, marchant a travers tous les embarras de
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leurs rues et de leurs places, enfoncés dans des rangées de hautes maisons noires ou
blafardes, sans espoir ni souci de quelque chose de mieux.

Comment donc faire sentir au peuple qui habite cette ville ainsi confusionnée, ce que
nous pressentons de l'avenir de Paris, comme ordre. Comme convenance et comme
beauté ? Comment le faire sans autre instrument que la parole nue ? J'ai grand'peur que
le morceau en question soit insuffisant.

L'idée de notre Pére est que toute ville, et surtout toute ville capitale, doit présenter
dans sa construction, dans 'ordre et la diversité de ses monuments, l'image des meeurs,
des habitudes et de la civilisation du peuple qui ['habite.

Nous avons voulu donner la forme humaine a la premiére ville, comme sous
l'inspiration de notre foi, en 1'état de progres ou elle est aujourd'hui; et la forme
humaine méile, car la société n'a encore qu'une forme maéle. La femme, comme étre
social, n'est pas encore sortie des cites de 1'homme, malgré la parole de 1'Ecriture.
Considérez toutes les institutions sociales, I'Académie, la Banque, 1'Université, les deux
Chambres, le Conseil d'Etat, les administrations, la magistrature, le barreau, et toutes
les facultés, vous n'y verrez que des chapeaux ronds et des fracs, ou des bonnets carrés
et des robes noires; et I'opinion publique est solidement enfoncée dans 1'admiration
d'un pareil systeme; il n'est si mince garcon de boutique qui ne léve insolemment la
téte a l'idée qu'il en puisse étre différemment, et ne récapitule, dans son orgueil
d'homme, toutes raisons qui font infailliblement de la femme un étre débile, borné,
faible; lierre qui tomberait sur le sol sans le chéne; lune qui doit tourner en satellite
autour de la terre. La société est mile; elle met ses enfants en coupe réglée par la
conscription; elle leur impose une justice qui ne sait que punir; elle réclame ses
améliorations a coups de fusil, elle les repousse a coups de canon. La société est méile.
Mais elle peut désirer de ne pas I'étre exclusivement, elle le doit méme. Ne serait-ce pas
une chose heureuse que tout ce qu'il y a de délicat, de tendre, de bon dans le coeur des
femmes, se fit jour a travers les inextricables embarras de la politique et du
gouvernement, et que des mains blanches et de jolis doigts s'essayassent a dénouer ce
que tant de grands sabres n'ont pu trancher?

C'est 1a I'espoir des Saints-Simoniens, c'est 1a toute leur religion; car, ainsi que I'a dit le
Pére lui-méme, il est 1'annonciateur, le saint Jean d'un nouveau Messie, d'un Messie
femme.

On comprendra comment nous avons dii donner au temple, au monument ot la religion
doit le plus exalter les espérances humaines, les formes de la femme.

Lire le texte original
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Marie-Camille de G., Salon de 1834,
1834

Introduction par Neil McWilliam

La dérive religieuse du saint-simonisme aboutit 4 une remise en cause des rapports
sexuels et du rdle social de la femme qui améne une rupture radicale au sein du
mouvement et confirme la primauté de Prosper Enfantin comme « Pére supréme ».
Aprés un essai communautaire dans leur «couvent» a Ménilmontant, auquel
I'intervention des autorités a coupé court en 1832, Enfantin et quelques disciples sont
emprisonnés pour atteinte a l'ordre public. Déclarant 1833 «I'année de la meére »,
Enfantin incite ses fidéles a I'aider a trouver la « Femme-Messie » dont la découverte
présagerait 'avénement de la nouvelle ére saint-simonienne. Cette méme année, il part
pour I'Egypte a sa recherche, accompagné d’'une bande de disciples, et y reste jusqu’a la
dispersion du groupe en 1837.

La promotion de la femme encourage plusieurs militantes d’origine prolétarienne a
s’engager, et aboutit en aofit 1832 a la publication d’une revue doctrinale, La Femme
libre, éditée par Marie-Reine Guindorf et Désirée Véret, deux jeunes ouvriéres qui
luttent pour avoir une voix plus influente au sein du mouvement. Réintitulée La Tribune
des femmes et dirigée par Suzanne Voilquin, la revue parait pour la derniére fois en avril
1834 et comprend un compte-rendu du Salon qui applique des positions théoriques
élaborées, entre autres, par Barrault aux ceuvres exposées a ’exposition. Son auteur
anonyme, Marie-Camille de G., suit celui-ci en distinguant deux traditions culturelles :
un art de « pensée », caractéristique des époques organiques, et un art de « forme », qui
fleurit pendant des périodes critiques. Confrontée a I'art contemporain, elle considére
des peintres tels Delacroix, Vernet et Delaroche comme des éclectiques dont I'ceuvre
est dépourvue de toute conviction. Lady jJane Gray, grand tableau d’histoire de ce
dernier, est durement condamné comme un exercice de style sans passion (fig. 1), a
I'opposé du Saint-Symphorien d'Ingres (fig. 2), ou la critique est particuliérement
sensible a la représentation de la mére du martyr: « une belle réponse a ceux qui
pensent encore que la femme n’a regu un coeur que pour des sentiments de faiblesse ».
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1. Paul Delaroche, Le supplice de Jane Gray

1833, huile sur toile, 180 cm x 155 cm, Londres, National Gallery.

2. Jean-Baptiste Ingres, Martyre de Saint Symphorien

1834, huile sur toile, 407 cm x 339 cm, Autun, Cathédrale St-Lazare.
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Malgré une telle réussite, 1'évaluation globalement négative de I’exposition est
caractéristique de la frustration des critiques saint-simoniens et de leurs successeurs
face a des artistes qu'ils accusent d’afficher une indifférence absolue envers I'injustice
sociale qui les entoure. Seul Jules Laure, jeune peintre converti au saint-simonisme en
1830 et futur compagnon de la féministe Flora Tristan, échappe a ces reproches, grace a
son tableau Lélia, Sténio et Magnus, inspiré du roman de George Sand, et aujourd’hui non
localisé.
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Marie-Camille de G., « Salon de 1834 », La Femme
nouvelle. Tribune des femmes, 2 avril 1834, p.
158-164. Extrait p. 162-164.

En sortant du Musée, il vous vient une pensée triste. Des batailles, des naufrages, des
échafauds, des paysages, des portraits, des milliers de tableaux, et si peu de pensées
d'avenir ! Des efforts inouis de dessin et de couleur, une dépense prodigieuse de talent
pour ne peindre que des scénes usées et stériles.

Les peintres représentent la femme de toutes les fagons, ils en font une fleur dont ils
parent tous les bouquetiers dans les boudoirs ; ils 'enivrent de parfums, et de galants
propos ; dans les fétes vous la prendriez pour une prétresse avec les riches vétements
dont ils la parent ; dans les intérieurs de maison ils la couchent voluptueusement sur
un divan, le front couronné de réves ; ici comme une plante caressée du soleil, ils la font
s'épanouir sons 'haleine de son amant, 13, sans ménager sa pudeur, ils dévastent son
beau corps pour la trainer au bourreau. Hélas ! Messieurs, grice de parfums et de
parures, d'étreintes passionnées et d'échafauds ; mais donnez a la femme une place
digne d'elle ! On a reproduit Eve cueillant le fruit défendu ; que 1'auteur s'approche du
tableau d'un de nos amis, Jules Laure, que nous remercions de s'étre fait l'artiste des
pensées d'une grande femme. 1l verra Lélia agenouillée prés du cadavre de Sténio ; tout
un monde de douleurs pése sur ce front de jeune femme ; de cruelles déceptions ont
appali [sic] cette belle téte | Peut-étre pensera-t-il que depuis assez longtemps les filles
d'Eve se déchirent les entrailles et le coeur pour les fils d'Adam ; que depuis assez
longtemps elles arrosent de pleurs les chemins de la terre, pour qu'enfin un nouvel
Eden découvre pour elles son horizon de bonheur ! Artistes ! si vous aimez la femme, si
quelquefois sa beauté a versé dans vos dmes une poésie douce, si elle a donné a votre
pinceau assez de délicatesse et d'inspiration pour fixer sur la toile vos réves et vos joies,
montrez-la grandissant en liberté! D'abord écrasée sous des boucliers, marchant
comme le prolétaire étouffée sous le poids de ses chaines, son corps, ses pensées ses
désirs, toute son existence, brisés dans la main de son tyran ;puis, commengant a
regarder son maitre en face, et transformant progressivement son esclavage en une
tutelle qu'elle veut rompre aussi ! Car Dieu, bonne, a soufflé dans son 4me 1'amour de la
liberté ; elle veut étre libre, la femme ! mais libre pour adoucir les maux de ['humanité,
comme la sainte colombe qui descendit du ciel ; libre ! pour arracher la guerre du cceur
de I'homme et le conduire dans les voies de Dieu, dans des voies de paix et de bonheur ;
libre ! pour épouser comme le savant 'univers, avec son intelligence, et 'attirer dans
un méme réseau d'amour ; libre ! pour servir de lien entre les peuples comme entre les
individus. Elle veut un piédestal dans le temple, pour jeter au monde les paroles
religieuses qui grandissent les coeurs et montrent a la pensée le sentier de 1'avenir !
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Le prolétaire n'est entré dans les tableaux du salon, que les armes a la main, souillé de
sang et de boue, jetant la rage de sa bouche et la cruauté de ses yeux. Artistes ! si vous
avez frappé dans la main du fils du peuple, si vous avez senti tout ce qu'il y a de force et
de grandeur sous sa grossiéreté et son ignorance ! montrez a nu ses plaies saignantes
pour que ceux qui possédent dans leurs mains les moyens d'adoucir ces souffrances
s'attendrissent ! Si vous aimez le drame, peignez ces scénes affreuses qui se jouent tous
les jours sous vos yeux, peignez un malheureux pére malade sur un grabat dévoré par
'agonie et la misére, ses nombreux enfants qui lui demandent du pain avec des cris et
des pleurs, sa fille dont le travail ne peut suffire aux besoins de son pére et de ses
fréres... puis... plus loin... le riche lui montrant 1'or nécessaire pour soulager son pére et
sauver ses jours... mais a une condition infime !! Faites ainsi pleurer, gémir, crier,
désespérer votre toile, qu'on y voie tout ce monde d'angoisses, de tortures, de
déchirements que la civilisation voile d'un sourire menteur ! qu'on y entende les cris
terribles de la faim, et les sanglots de la prostitution ! Que vos tableaux soient un miroir
qui réfléchisse toutes les douleurs du pauvre, et les concentre en un foyer qui fonde le
fer, qui emboite le coeur du riche et 1'enserre si étroitement que tout battement soit
étouffé. A Anvers on voile un christ de Rubens, parce que sa vue produit une secousse
électrique qui fait mal, qu'ainsi devant vos ceuvres, les privilégiés s'effraient d'étre
heureux, quand des milliers d'autres agonisent de misére !

Si vous étes enthousiastes, faites place, élargissez vos toiles pour que I'humanité puisse
y jouer son drame gigantesque ; marcher dans les airs, dans les eaux, dans les entrailles
de la terre ; faire sur les mers des glissades de mille lieues ; charger sur ses épaules les
montagnes et les foréts pour en faire des pyramides ou des temples ; prendre le monde
dans ses mains, le briser, le piller, le concasser, le transformer ; toujours pour obéir a la
loi du progres, cette voix puissante de Dieu qui l'appelle éternellement et lui fait
traverser de nouveaux mondes d'idées, de besoins, d'inventions et la fait marcher !
marcher ou ?... vers le temple des vraies joies que nous n'apercevons encore que dans
un horizon idéal, mais dont un jour nous verrons les colonnes se dresser et les
éternelles tours traverser les airs.

Artistes ! vous pouvez vous créer une grande mission !

Lire le texte original
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Auguste Comte, Discours sur
’ensemble du positivisme, 1848

Introduction par Neil McWilliam

Euvre de transition entre son Cours de philosophie positive (1830-42) et le Systéme de
politique positive (1851-54), le Discours marque l'avénement, chez Auguste Comte
(1798-1857), d’un « culte de I'Humanité » qui aura des retentissements profonds sur sa
conception de I'organisation sociale et sur le statut de la femme et de la classe ouvriere
dans un nouvel ordre positiviste. Elaboré d’aprés des conférences données en 1847 et
rédigé au moment ou éclate la révolution de 1848, le Discours souligne «la haute
destination sociale que le positivisme assigne au génie esthétique, soit dans le régime
final de I’humanité, soit dans I’élaboration qui doit y conduire ». Comte reste pourtant
hostile a ce qu'il rejette comme la « pédantocratie esthétique » qui caractérise la société
moderne ou les poétes ont la prétention d’exercer une influence sociale grice a une
valorisation de 'imagination placée au-dessus de la raison. Pour Comte, dans 'avenir
I'imagination sera subordonnée a la raison, mais celle-ci sera elle-méme guidée par le
sentiment. Cette domination du sentiment favorisera la mise en valeur d’ « impressions
esthétiques » dans I’éducation et répandra des connaissances artistiques généralisées
parmi toute la population, processus qui éliminera la spécialisation artistique. Dans
I'avenir, selon Comte, il n’y aura « plus de classes esthétiques proprement dites [...]
mais une éducation générale disposant a goliter profondément tous les modes
d’idéalisation ». Ainsi, sous un tel régime I’art révélera I’avenir et jouera un réle public
grice a I'élaboration de fétes consacrées aux cultes de la Femme et de 'Humanité.
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Auguste COMTE, Discours sur l'ensemble du
Positivisme, 1848, p. 268-314. Extrait p. 271-274.

Depuis Homeére jusqu'a Corneille, tous les éminents génies esthétiques avaient toujours
congu l'art comme destiné surtout a charmer la vie humaine, et dés lors a I'améliorer,
mais sans devoir jamais la diriger. Aucun esprit normal ne pouvait, en effet,
directement supposer que la suprématie intellectuelle appartint jamais a I'imagination.
Une telle opinion équivaudrait, au fond, a ériger la folie en type mental, en faisant

94


http://inha.revues.org/6679#tocto1n11

prévaloir les inspirations subjectives sur les notions objectives. Nos facultés de
représentation et d'expression sont nécessairement subordonnées a nos fonctions de
conception et de combinaison. Cette loi statique est immuable, et n'a jamais souffert
d'altération réelle. On pourrait méme la constater au milieu de nos perturbations
cérébrales, qui vicient nos relations extérieures, sans troubler 'harmonie élémentaire
de nos diverses opérations intérieures.

Quoiqu’un vain orgueil ait déja inspiré aux derniers poétes anciens quelques erreurs
analogues aux prétentions actuelles, jamais 1'art ne fut regardé comme le régulateur de
la société polythéique, malgré 1'aptitude esthétique des croyances dominantes. L'Iliade,
et surtout 1'0dyssée, suffiraient, au besoin, pour constater, au contraire, combien était
alors subalterne l'influence sociale des beaux-arts, méme dégagés de la tutelle
théocratique. Au déclin du polythéisme, 1'utopie de Platon indique la conception d'un
état social systématiquement privé de toute intervention poétique. Le régime
monothéique du Moyen Age repoussait encore davantage ces prétentions esthétiques,
quoique la vraie destination de 1'art y fit mieux goiitée de tous. Mais, quand cet ordre
commenca a se décomposer, on vit bient6ét surgir, méme chez le grand Dante, les
germes des aberrations que la transition révolutionnaire des cinq derniers siécles a
toujours développées, et d'ou résulte le délire actuel de 1'orgueil poétique. Parvenue
aux limites réelles de 1'Etat théologique, sans pouvoir encore pressentir assez I'état
positif, la République occidentale s'est placée, a tous égards, dans une situation de plus
en plus négative, jusqu’alors impossible. Un discrédit croissant y neutralisa toutes les
reégles et les institutions qui jadis contenaient les ambitions fourvoyées. D'apres cette
dissolution graduelle des principes sociaux, la naive admiration par laquelle des
populations charmées récompensaient l'essor esthétique suscita de vicieuses
prétentions politiques parmi les divers artistes, et surtout chez les poétes, leurs chefs
naturels. Quoique tout office purement critique répugne a la vraie poésie, l'art
moderne, dés son début au quatorziéme siécle, prit une part de plus en plus active a la
démolition générale du régime ancien. Toutefois, tant que la doctrine négative ne fut
pas complétement formée et caractérisée par les révolutions qui préludérent a la
grande crise, l'influence esthétique resta simplement un libre auxiliaire du mouvement
de décomposition que dirigeaient les métaphysiciens et les l1égistes.

Mais cette attitude changea et les ambitions poétiques commencérent a devenir
prépondérantes pendant le dix-huitiéme siécle, réservé a la propagation décisive d'un
négativisme déja systématisé. Alors les docteurs proprement dits furent de plus en plus
remplacés, dans la présidence spirituelle du mouvement de décomposition, par de purs
littérateurs, plutdt poetes que philosophes, mais dépourvus de toute vraie vocation.
L'avénement de la grande crise procura naturellement a cette classe équivoque les
bénéfices politiques de sa suprématie révolutionnaire, qui persistera jusqu'a ce que la
réorganisation directe commence a prévaloir.

Telle est la filiation historique qui tout a la fois explique et réfute les utopies
anarchiques de notre siécle sur une sorte de pédantocratie esthétique. Ces réves d'un
orgueil sans frein ne peuvent devenir spécieux que chez des esprits métaphysiques,
toujours enclins a la consécration absolue des cas exceptionnels. Si les philosophes
doivent étre exclus du commandement, les poétes y sont encore moins propres. Leur
versatilité mentale et morale, qui les dispose a mieux refléter le milieu correspondant,
leur interdit davantage toute autorité directrice. Une sévére éducation systématique
peut seule contenir assez leurs vices naturels, qui doivent donc étre beaucoup
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développés en un temps étranger a toute conviction profonde. Membres accessoires du
pouvoir intellectuel, les poétes n'y peuvent suivre leur vocation normale qu'en
renongant a la suprématie temporelle encore plus complétement que les membres
principaux. Les philosophes ne sont impropres qu'a l'action, mais la consultation leur
convient ; tandis que les poétes ne doivent pas, en général, prétendre davantage a l'une
qu'a l'autre. Idéaliser et stimuler, tel est leur double office naturel, qui ne s'accomplit
dignement que d'apreés une concentration exclusive.

Cette fonction est assez noble et assez étendue pour absorber tous ceux qui s'y trouvent
vraiment destinés. Aussi ces égarements de I'ambition esthétique n'ont-ils pleinement
surgi que depuis l'avénement passager d'une situation incompatible avec l'art
véritable, faute de mceurs prononcées et de convictions réelles. Tous ces poetes
manqués ou fourvoyés donneraient un autre cours a leur vie publique si la vraie poésie
était déja redevenue possible, par la prépondérance d'une doctrine universelle et d'une
direction sociale. Jusqu'a une telle issue, les natures esthétiques continueront a
s'éteindre ou se corrompre dans une misérable agitation politique, plus favorable aux
médiocrités spécieuses qu'aux supériorités réelles.

Lire le texte original
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Des discours d'opposition et de progrés social (1820-1850)

Contre « l'art pour l'art »
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Anonyme [Philippe Buchez], Des
artistes aujourd’hui, 1832

Introduction par Neil McWilliam

Philippe Buchez (1796-1865) s’impose au début des années 1830 comme le théoricien
principal du socialisme chrétien. Aprés un apprentissage aux c6tés de Saint-Armand
Bazard dans la Charbonnerie, il rallie le saint-simonisme en 1825, mais quitte le
mouvement des 1829. Ses tentatives de réconcilier le positivisme et le christianisme,
ainsi que ses liens étroits avec le mouvement ouvrier, font de Buchez une des
personnalités les plus marquantes de I'opposition radicale a Louis-Philippe. Comme
théoricien, il fait preuve d’un intérét particulier pour les arts, et sa revue L’Européen
attire 'adhésion de plusieurs peintres, sculpteurs et architectes (voir le « Salon de
1836 »). Souvent traité - a tort - comme champion d’une esthétique moralisante rigide,
Buchez est en fait sensible aux effets de la forme sur I’émotion individuelle, et discute
longuement les effets de I'art sur I'appareil psycho-physiologique dans ses
monographies médicales et politiques.

Dans cet article anonyme, Buchez adapte I'antithése saint-simonienne entre périodes
organiques et périodes critiques a des fins déterminées par sa conception religieuse de
I’histoire. S’appuyant sur des modes esthétiques opposées qu’il appelle « admirative »
et « satirique », Buchez associe des périodes de croyance a une harmonie formelle qui
exprime la présence divine dans une langue artistique spirituelle ; les époques de doute
détournent les arts vers des fins individualistes manifestées par I’exaltation de la
matiére. L'opposition a la Renaissance et a sa culture dont Buchez fait preuve ici
rappelle la critique élaborée dans des milieux catholiques liés a Charles de
Montalembert ; Alexis-Frangois Rio, dans son De la poésie chrétienne (1835) partage un
sentiment de méfiance envers des artistes comme Michel-Ange et Raphaél, accusés de
décadence dans leur glorification d’une papauté devenue trop séculiere.

La réhabilitation de la forme comme agent de transformation sociale trouve de forts
échos chez les saint-simoniens et chez les fouriéristes. Comme eux, Buchez insiste sur
la capacité des qualités plastiques des ceuvres d’art a exercer un effet bienfaisant sur le
spectateur grice a leur capacité a «élever I'dme » et a raffermir les sympathies
humaines. Un tel point de vue permet a un théoricien comme Buchez de voir dans un
tableau comme les Moissonneurs de Léopold Robert une oceuvre comportant des
connotations sociales a I'insu de I'artiste lui-méme.
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1. Léopold Robert, L'arrivée des moissonneurs dans le marais Pontins

1830, huile sur toile, Paris, Musée du Louvre.

keksk

Anonyme [Philippe BUCHEZ], « Des artistes
aujourd’hui », L’Européen, vol. 1, n° 9, 28 janvier
1832, p. 130-134 ; n° 10, 4 février 1832, p. 148-152.
Extrait du premier article p. 130-132.

Nous avons souvent reproché aux artistes les défauts graves que nous avons remarqués
dans leurs ceuvres ; a cela les uns ont répondu par une discussion sérieuse ; les autres
par des plaisanteries fort ingénieuses sur la poésie des machines, et la morale en actions
a l'usage de la jeunesse. Comme nous avons peu de goiit pour le calembourg [sic], nous
ne nous adresserons premiers.

C'est principalement sur la forme qu'ont porté les reproches qu'on nous a faits. On
nous a accusés de ne pas la comprendre, de ne pas la sentir, de négliger les moyens,
pour ne nous occuper que du but, etc. Nous n'avons qu'une chose a faire pour répondre
a tout cela, c'est d'exposer nos idées sur la forme dans les beaux arts [sic], et de poser
par la notre base de discussion.

Oui, cela est vrai: indépendamment du sentiment qui palpite dans une ceuvre d'art
quelconque, il y a encore dans la forme et attachée a la forme elle-méme, une puissance
impressionnelle, une force vive, qui agit sur le cceur de I'homme, quelle que ait [sic] été
l'intention de l'artiste ; examinons-en la valeur.

La forme est le symbole;c'est la figure extérieure, le vétement d'une pensée ; tout
comme un mot est le signe d'une idée. Or, la pensée humaine, quoique soumise a un
développement progressif, a une élucidation toujours croissante, a néanmoins pour
base et pour point de départ, des probléemes que I'humanité s'est posés une fois et
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auxquels elle revient sans cesse. L'homme, aussitdt qu'il a mis au jour ces grandes idées
morales, les a symbolisées, leur a donné un vétement, et de 1a est venue la nature de
tous les mythes dont I'humanité s'est servie jusqu'a cette heure, et se servira toujours
pour désigner ces grands problémes moraux.

Ces mythes, que les savants modernes ont si plaisamment appelées fables, représentent
précisément les vérités éternelles du genre humain, et ont pris un caractére indélébile
de l'ordre de faits qu'ils ont été chargés de formuler ; aussi chaque fois qu'une de ces
formes reparait aux yeux de 'homme, elle excite en lui, indépendamment méme du
sentiment qui a mu l'artiste, une émotion relative a sa nature propre. Expliquons-nous.

Les deux grands problémes qui préoccupent incessamment ['humanité sont le bien et le
mal. Et en méme temps qu'elle se donne une solution générale sur ces deux ordres de
faits, elle trouve la solution de tous les problémes moraux que 'homme peut se poser
dans ses rapports individuels avec toutes choses. Aussi, c'est la base de toute théologie,
de toute morale, de toute société. Eh bien ! 4 ces deux idées, bien et mal, quelle que soit
'explication que l'esprit humain s'en donne, sont annexés deux ordres de symboles,
deux genres de formes, qui sont inséparables de 1'idée avec laquelle ils sont intimement
unis ; et qui, dans toutes les circonstances, dans tous les lieux, réveilleront
inévitablement dans le coeur de 'homme des sentiments de sympathie pour le bien,
d'antipathie contre le mal.

by

Le sentiment du bien porte 'homme a s'épancher en louanges, en admiration, en
énergie, et par la crée la forme qu'on pourrait appeler admirative et qui a pour moyens
d'action 1'harmonie des sons, des formes et des couleurs, 1'éclat de la lumiére,
1'élévation des monuments qui force 'homme a s'élever du regard et de l'esprit, au-
dessus des choses matérielles, etc. C'est le mode harmonique, c'est le sublime.

Le sentiment du mal fait rentrer I'homme dans son individualité et I'entoure de tous ses
moyens de défense, la haine, la colére, la moquerie, le mépris. C'est cette antipathie
mortelle contre le mal qui détermine la forme satirique et met a sa disposition tous les
moyens qui peuvent le plus blesser les sens de 'homme et lui faire repousser la
séduction satanique. A ce mode d'expression se rapportent la discordance des sons,
I'obscurité ou une lumiére fausse, 1'écrasement des formes, le heurté des couleurs,
etc.; c'est le grotesque. C'est quelque chose de terrestre et de lourd qui enchaine
l'esprit a la matiére et te traine dans le chaos. C'est le mode discordant.

Eh bien! Toutes les fois que I'homme se trouve en présence de I'un de ces groupes
d'effets, soit qu'il ait été formé par le hasard dans une scéne naturelle, soit qu'il existe
dans une ceuvre d'art, avec ou sans intention de la part de l'artiste, il ressent une
impression conforme au sentiment dont ces formes sont ordinairement le symbole.

L'4me s'éléve, s'agrandit, s'ouvre a toutes les sympathies, lorsqu'elle est sous
l'influence du mode sublime ; elle saisit en méme temps un plus grand nombre d'objets,
qu'elle embrasse avec un égal sentiment de plaisir, parce qu'elle sent leurs rapports et
qu'elle méme se trouve liée avec eux dans une grande harmonie. - C'est ce sentiment
que l'on éprouve lorsque, placé au sommet d'une montagne, on découvre dans un
immense horizon les longues courbes des plaines, harmonieusement mélées d'ombre et
de lumiére, et terminées par les cimes brillantes et nacrées des Alpes , que blanchit une
clarté presque divine. - C'est ce sentiment que développe l'imposant accord d'un
orchestre qui, roulant jusqu'au fond de la poitrine, fait, pour ainsi dire, éclater le cceur
avec lui. - C'est ce que 1'on sent devant le tableau des Moissonneurs romains de Robert,
ol certes, il n'y a pas eu d'intention morale, mais ou I'ceil, échauffé par le briilant soleil

100



d'Ttalie, nous place au milieu d'une scéne harmonique. - Mais c'est que dans tous ces cas
I'admirable éducation du coeur humain vient placer sous chacun de ces ensembles un
sentiment puissant et profond qui l'exalte et qu'il a trouvé ailleurs sous des formes
semblables. - C'est que ces effets, en tant que simples formes, en frappant les sens
extérieurs, ont été dans les profondeurs de la pensée humaine réveiller 1'éternelle idée
du bien, la puissante idée de I'harmonie, de la majesté du monde, grand ensemble, ou
Dieu a invinciblement et sympathiquement lié les étres et les choses, et ou 'homme a
sa place. - C'est que dans 'univers il n'est pas un objet qui ne puisse étre le but du
sentiment sympathique de I'homme, quand cet objet lui est montré sous le point de vue
de la destination que Dieu lui a donnée et de son accord avec les autres ceuvres de la
Providence.

Que si, au contraire, des sons discordants et criards font saigner notre oreille et
frissonner notre peau ; - si l'entrée dans un lieu bas, souterrain et obscur, le chaos d'un
orage, nous font retenir notre haleine et semblent concentrer notre vie dans le plus
petit espace possible ; - si I'aspect d'une figure anguleuse ; dont les traits heurtés sont
éclairés au moyen d'une lumiére rougeitre contrastant avec des ombres tranchées,
nous fait reculer devant un sourire amer et percant ; - Ne faut-il pas voir 1a toutes les
puissances antipathiques de l'organisme humain, qui ramassent 1'homme le plus
possible en lui-méme , afin de lui faire présenter le moins de prise au mal et de le
préparer a la résistance ? - C'est donc encore ici que des formes ont été appuyées sur
|'aptitude humaine a sentir le mal, et n'ont eu de valeur que celle que leur donne le
sentiment dont elles sont toujours le symbole et dont 1'artiste peut bien n'avoir pas eu
conscience.

Ce n'est donc que par le sentiment que la forme est quelque chose. Ce n'est donc qu'en
étudiant profondément la valeur relative des effets de l'art et des sentiments en
rapport les uns avec les autres, que 1'artiste peut faire ceuvre valable. Et disons-le tout
franchement, celui-1a n'est pas artiste qui croit pouvoir étudier ou agencer des formes,
abstraction faite du sentiment dont elles ont toujours été et dont elles seront toujours
le symbole;il ne peut que marcher d'erreur en erreur et produire une ceuvre
incohérente, sans unité, sans but et sans effet.

Comment, en effet, les vrais artistes se sont-ils toujours servis des formes? Quel
rapport y a-t-il entre la maniére dont ils les ont employées et le caractére de leurs
ceuvres ? Voila, nous le croyons, la question la plus importante a résoudre.

Si a cet égard nous jetons un coup-d 'eeil sur le passé, nous verrons que, dans les
époques religieuses, ou 1'on ne peut nier la puissante influence des beaux arts [sic],
dans ces temps ou tous les moyens d'action sur le sentiment humain se réunissent dans
le temple pour accomplir la grande ceuvre d'art, 1'ceuvre unitaire et symbolique jusque
dans ces [sic] plus petits détails, qui ouvre la plus large voie au sentiment le plus
général de tous; nous verrons, dirons-nous, que, alors aussi, se trouvent unies et se
secourent mutuellement les deux formes que nous venons d'indiquer.

La, si la forme satirique, déployée dans tout son luxe de grotesque, dans toute sa
richesse de difformité, afflige et resserre le coeur humain, par la peinture énergique du
mal, la forme admirative vient au méme instant lui ouvrir un recours dans la puissance
immense de Dieu, dont elle célébre par toutes ses voix la bonté et la grandeur. - Alors
l'art ne vient frapper I'homme de crainte par la vue d'objets hideux et grotesques, que
pour lui faire sentir plus vivement la protection qui lui est promise; en lui indiquant ce
qu'il doit fuir, il lui montre le refuge ou il trouvera un abri ; il agrandit aussitdt son
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cceur par l'immensité du monument, il 1'ouvre a toutes les sympathies, a tous les
sentiments doux et généreux par 1'élégance et la grice des figures et puis, aprés avoir
achevé de l'émouvoir par les vibrations harmoniques qui vont ébranler jusqu'aux
derniéres fibres de son étre, il le jette tout tremblant encore de ce sentiment vague
d'amour et d'espérance ; devant le drame qui lui enseigne a mettre en pratique par le
sacrifice cette puissance aimante qui vient de se développer en lui.

Certes, s'il y a ceuvre d'art compleéte, c'est celle-1a. Toute la vie humaine est symbolisée
dans ce grand ensemble, tous les sentiments humains y trouvent leur part. Les formes
employées avec un art infini dans leur mélange et dans leur gradation, ne font que
préparer I'homme, par les deux impressions si différentes qu'elles lui donnent du bien
et du mal, a recevoir la grande legon morale. - Si on lui a inspiré une si grande horreur
par le mode discordant;si, au contraire, on a épanoui son adme par le mode
harmonique, ce n'est que pour lui enseigner que la lutte qui se passe en lui entre les
deux principes, dont ces formes sont les symboles, ne saurait étre terminée que par le
sacrifice; car le mal dans toute sa hideur, c'est I'égoisme ; le bien et toute sa puissance,
c'est le dévouement.

Lire le texte original
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P. Buchez, E. Bion, J.-B. Besson et
Baptiste, Salon de 1836, 1836

Introduction par Neil McWilliam

Philippe Buchez partage la rédaction de ce compte-rendu du Salon avec trois artistes,
sympathisants de son mouvement de socialistes chrétiens, qui signent le premier
article. Le sculpteur Louis-Eugéne Bion (1807-1860), dont la chaire néo-gothique pour
I’église de Brou figure a I’exposition, et le peintre Jean-Baptiste Besson (1816-1861) -
qui deviendra moine dominicain en 1840 - représentent les sympathies catholiques de
Buchez, tandis que le lithographe Martin Sylvestre Baptiste (1791-1859) semble plus
proche des couches populaires. Ces trois auteurs insistent sur la nécessité de
Iinspiration chrétienne pour tout acte de création valable (« il [est] impossible de créer
une ceuvre sociale et durable sans la foi ») et critiquent durement I'art pour I’art. Ainsi,
une ceuvre comme le Saint Sébastien secouru par les saintes femmes d’Eugéne Delacroix est
dépréciée pour son manque de sentiment religieux et jugée inférieure a une toile
comme Le Réveil du juste et le réveil du méchant d’Emile Signol, dont ils louent ’accord
entre style et contenu.
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1. Emile Signol, Le Réveil du juste et le réveil du méchant

1835, huile sur toile, Angers, musée des Beaux-arts.

Le second article - anonyme, mais assurément par Buchez - débute avec un réquisitoire
contre l'art pour l'art déja publié par celui-ci dans la Revue républicaine comme
introduction au compte-rendu du Salon de 1834. Pour Buchez, comme pour ses
disciples, « I'art doit toujours étre social, toujours dirigé vers un but. » Abordant des
themes élaborées dans ses textes théoriques tels son Introduction a la science de Uhistoire
(1833 ; 2¢ ed. 1842), Buchez introduit la distinction entre des approches a la création
artistique a priori et a posteriori. Ces termes, inspirés par le contraste entre « synthése »
et « analyse » chez les saint-simoniens, distinguent d’une part I'inspiration artistique
mue par la volonté et enracinée dans une croyance qui détermine le but de I'ceuvre, et
de l'autre celle qui trouve ses origines dans « I'impression des sens » et n’aboutit qu’a
un art sensuel et sans portée sociale. A I'instar de la majorité des critiques dans la
presse socialiste et républicaine de son temps, Buchez exprime sa frustration devant
une culture contemporaine marquée par le manque de « convictions » que les artistes
aspirent a transmettre a leur public. Contrairement au passé - et surtout le moyen 4ge
- quand les artistes étaient guidés par la foi et « la pensée engendrait la forme »,
Buchez ne trouve dans la production actuelle que la forme prise comme la finalité de
I’art a part entiére.

KKk

P.BUCHEZ, E. BION, J.-B. BESSON et BAPTISTE,

« Salon de 1836 », L’Européen, vol. 3, 1836, p.

189-194, 218-228. Extrait p. 218-219.

Il y a aujourd’hui deux doctrines sur I'art, doctrines opposées, hostiles, séparées de
toute la distance qui, en morale, existe entre le bien et le mal. L’'une soutient que I'art
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doit toujours étre social, toujours dirigé vers un but ; a ses yeux, I’art n’est autre chose
que la forme qui donne une expression a la pensée : mais aussi c’est I’expression la plus
pénétrante que I'esprit de ’homme puisse atteindre ; c’est le seul langage qui soit siir
d’étre écouté et compris, le seul qui commande irrésistiblement I'imitation. A cause de
cette puissance méme, nulle ceuvre n’est indifférente ; car cette ceuvre porte en elle un
enseignement inévitable ; elle appelle et provoque la sympathie. L ‘art doit donc étre
traité comme une de ces choses graves ou il n’y a point de milieu entre le bien et le
mal : il faut repousser et flétrir tout ce qui est immoral, et mépriser tout ce qui est sans
but. Telle est notre doctrine.

La majorité des artistes s’est rangée dans I'opinion opposée, et la met, autant qu’elle
peut, en pratique. L’art, suivant eux, est quelque chose par lui-méme : peu importe ce
qu’il exprime : on doit estimer, juger et aimer la forme uniquement pour sa valeur
comme forme; la pensée est chose secondaire, ou tout au moins indifférente. Les
ceuvres d’art sont produites sans but ; elles sont filles de la fantaisie et du caprice. 11
faut donc laisser les artistes se livrer, dans une compléte indépendance, 3 leurs
inspirations personnelles : il faut se garder de mettre leur originalité a la géne dans des
conditions d’un but a remplir ; car le génie, c’est I'individualité, et I'art c’est la liberté.

Ainsi les uns considérent I'art comme un puissant moyen d’amélioration morale et
d’éducation sociale: les autres, au contraire, le cultivent comme un caprice, un
amusement, ou un métier ; ils 'aiment comme un plaisir et un délassement. Quels sont
ceux qui font la plus noble part aux artistes ?... Cependant, les artistes se sont presque
tous affiliés a la deuxiéme école : il est vrai qu’ils ne s’y sont pas jetés d’eux-mémes et
par une inspiration qui leur flit propre ; ils y ont été conduits.

De ces deux doctrines, la premiére n’a point encore de nom: elle a commencé et elle
finira avec la société : car 'humanité a toujours cru et croira toujours que 1'ceuvre qui
n’est point entreprise en vue d’'un devoir est une ceuvre mauvaise. S’il fallait cependant
donner un nom a cette école, nous I'appellerions dogmatique (celle qui enseigne). Quant
a la seconde, elle mérite le nom de ses auteurs : elle est eclectique [sic].

L’histoire de I’écclectisme [sic] en France est chose facile ; car 'eclectisme [sic] est une
école toute nouvelle parmi nous : c’est une importation d’hier. L'eclectisme est né du
protestantisme allemand, dont le premier axiéme [sic] est que la raison individuelle est
juge d’elle-méme et de toutes choses ; et de madame de Staél, dont le premier principe
était d’hair I'esprit francais. L’eclectisme commencga a balbutier sous le Directoire ; mais
il fit silence pendant toute cette période d’activité impériale qui a changé la face de
I’Europe ; il revint avec les armées étrangéres pour essayer d’imposer a notre nation le
scepticisme germanique. Sous la restauration, en effet, alors que les intelligences qui
ont saisi le réle de nous guider par les arts étaient jeunes encore et encore écoliéres, il y
eut des hommes qui enseignérent le doute, sous le nom de I'ecclectisme [sic]; ils
remplirent les chaires les plus importantes; ils gouvernérent I’école normale; ils
dominérent dans les salons; ils brillérent a la tribune; ils eurent leur journal
philosophique, Le Globe ; toute 'autorité dont le pouvoir peut revétir une doctrine leur
avait été donnée. La restauration les protégeait parce qu’ils avaient été ennemis de la
révolution, ennemis de Napoléon ; cependant, en qualité de protestans, en qualité de
docteurs, ils furent presque opposans dés que la restauration se mit a agir dans le sens
absolu de ses principes. Graces [sic] a ce semblant d’opposition, aujourd’hui encore ces
hommes sont partout ; ils gouvernent la politique aussi bien que les arts. Le doute est
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devenu notre souverain maitre ; il nous repousse ; il nous opprime nous, soit comme
des hommes indigénes, soit comme des gens de foi.

Car le doute nie toutes les choses ; il n’en affirme qu’une seule, la seule dont un homme
vivant ne puisse se dépouiller ; c’est la personnalité, c’est I’égoisme et ses passions ; en
d’autres termes, il hésite sur toutes croyances, sur tout ce qui peut obliger 'homme, sur
tous les devoirs ; il n’est certain que de ses droits individuels, que de lui-méme en un
mot. N’essayez pas de discuter avec lui; c’est un ennemi que vous ne pourrez saisir
nulle part pour le combattre ; tout ce que vous avancerez il I'acceptera pour possible ;
mais, pour certain, il n’y consentira pas. Si vous voulez le lui prouver, il reconnaitra
encore tacitement que votre démonstration a quelque probabilité, et voila tout: c’est
seulement quand vous attaquez sa personne que vous le trouverez positif et
dogmatique jusqu’a la fureur.

Par l'influence de l'esprit de ces hommes, les arts ont cessé d’étre une forme
d’enseignement : quel enseignement peut exister, en effet, lorsqu’il n’y a ni croyance, ni
but social ? On a préché que les beaux-arts étaient un délassement, un plaisir ; qu’ils
étaient la création d’une faculté exceptionnelle, faits pour étre sentis seulement par des
hommes exceptionnels; et par suite qu’ils étaient destinés, par privilege, aux
intelligences de haut lieu. Il faut remarquer qu’ici nous n’inventons point; nous
répétons seulement ce que nous avons lu et entendu mille fois.

Que devaient conclure les artistes de ces principes ? Parce qu’il n’y avait point de but,
ils ont dii croire et affirmer que I'art consistait tout entier dans la forme : parce qu’il n’y
avait de vrai que I'individu, ils ont dii dire que I'art émanait uniquement de la faculté
individuelle : et parce que la raison de chacun est juge d’elle-méme, ils ont dii encore
dire que I'artiste seul était juge de son ceuvre, etc. Ce qu’il y a de plaisant, c’est que les
docteurs ont douté méme de cette conséquence tirée par leurs éléves, toute rigoureuse
qu’elle fat.

Cependant cette doctrine artistique n’a point été stérile ; elle a eu la triste fécondité du
mal. Un homme put se dire artiste, uniquement parce qu’il lui plut de I'étre ; il n’eut
plus besoin de I'assentiment de personne. Nous avons eu des artistes a I’dge ou 'on ne
s’appelle pas encore homme. Fermement persuadés que leur originalité leur suffisait,
ils se sont dispensés d’études, et se sont mis a agir et parler en maitres, lorsqu’ils
avaient tout au plus le savoir des écoliers. Peu leur importait que le public cassit les
arréts qu'ils avaient émis sur leurs ceuvres ; ils méprisaient le public ! Nous avons vu
des malheureux si convaincus d’eux-mémes, qu’ils se sont tués, parce que leurs
compositions d’enfant n’avaient pas étonné le monde et commandé I’admiration
universelle ! Ils se sont tués, persuadés que le mérite n’avait ici-bas ni chance de
bonheur, ni avenir de gloire ! Enfin, de cette doctrine il est résulté que les artistes se
sont uniquement occupés de la forme, et qu’ils se sont trouvés stériles méme sous ce
point de vue. On ne peut, en effet, inventer des vétements qu’en vue de 'objet que I'art
doit habiller : aussi, parce qu’ils négligeaient la pensée, ils ont été condamnés a n’étre
que des imitateurs, méme quant a la forme ; et notre siécle s’est transformé en un
atelier de copistes, en un magasin de vieilles mascarades.
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Anonyme [Salon de 1841], L’Atelier,
1841

Introduction par Neil McWilliam

Fondé en 1840, L’Atelier se proclame un « organe spécial de la classe laborieuse rédigé
par des ouvriers exclusivement ». A I'instar de plusieurs autres publications de
I’époque, telle la revue saint-simonienne La Ruche populaire, le mensuel regroupe des
artisans militant pour « le principe politique de la souveraineté du peuple et le principe
industriel de I’association » (Prospectus, 4 septembre 1840). Les rédacteurs de la revue
sont des disciples de Philippe Buchez, et le ton de ce compte rendu du Salon rappelle le
cbté chrétien, moralisateur et nationaliste qui caractérise les revues critiques publiées
dans L’Européen. Envisageant pour I'art un réle émancipateur fondé sur sa capacité a
émouvoir méme les plus humbles, 'auteur anonyme affirme le droit des ouvriers a
exprimer leur point de vue sur la production contemporaine. Mais s’il déclare que « les
artistes doivent étre révolutionnaires », cette constatation n’empéche pas un ton et des
préférences qui semblent assez conservateurs dans leur soutien aux valeurs
dominantes tant morales que politiques. Ainsi, toute représentation de nudité
provoque des frissons de dégofit devant I'atteinte a la moralité publique, conséquence
du golit corrompu des classes aisées. Le critique réserve ses louanges les plus
enthousiasmées aux ceuvres illustrant des faits d’armes, tant napoléoniens (Charles
Frédéric Langlois, Combat de Krasnoe, Versailles, fig. 1) que coloniaux (Hippolyte
Bellangé, Prise du Teniah de Mouzaia le 12 mars 1840 par les zouaves et les tirailleurs de
Vincennes, Versailles, fig. 2).
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1. Charles Frédéric Langlois, Combat de Krasnoe

1841, huile sur toile, Versailles, chateaux de Versailles et de Trianon.

2. Hippolyte Bellangé, Prise du Teniah de Mouzaia le 12 mars 1840 par les zouaves et les tirailleurs de
Vincennes

2¢ quart du XIXe siecle, esquisse, Chantilly, Musée Condé.

Le chauvinisme outré excité par de tels ouvrages (« L’énergie frangaise triomphe
encore ») n'est tempéré en rien par le fait que ces toiles sont destinées au Musée
historique de Versailles, commandées par le roi lui-méme.
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Anonyme, « Salon de 1841 », L’Atelier, n° 7, mars
1841, p. 55-56. Extrait p. 55.

On entend par art I'ensemble des moyens que possédent les hommes pour agir
directement sur le sentiment, et remuer les passions humaines ; le beau dans les arts
sera donc ce qui nous aura le plus passionnés, soit en amour, soit en haine : or, dans
une société tout doit étre soumis au but national, et comme dans notre société francaise
tout doit nous pousser vers la réalisation de la liberté, de 'égalité et de la fraternité,
I'ceuvre d’art la plus belle, la plus compleéte, sera celle qui nous aura émus le plus
énergiquement, pour nous faire aimer ces sentiments. Les beaux-arts ont aussi le but de
nous rendre meilleurs individuellement ; ils doivent nous inspirer 'amour chaste et
pur ; ils doivent nous inspirer I'amour de nos peres, la charité, la douceur, la paix de la
famille, I'amour chaste et pur; ils doivent exciter en nous I'’horreur de I’égoisme et de
tous les vices qui perdent les sociétés et les familles;en un mot, ils doivent nous
faciliter I'accomplissement de tous nos devoirs.

Voila aussi pourquoi les artistes doivent étre révolutionnaires, c'est-a-dire qu’ils
doivent nous entretenir dans la ligne des dévouements a accomplir pour le progres vers
le but national, rappeler a la nation le souvenir des grandes choses qu'elle a déja faites
et celui des grands hommes qui ont servi la cause des peuples et de ’humanité. Ils ont,
selon nous, une des fonctions les plus élevées de la société, et ce n’est pas, nous le
croyons fermement, sans une foi profonde, entiére, inébranlable, qu’ils peuvent la
remplir dignement. S'il est vrai que Iartiste doit étre 'homme du peuple et de Dieu, ne
fait-il pas une chose abominable quand il emploie son génie a flatter les mauvaises
passions, a se faire le serviteur des égoismes les plus sales et les plus honteux, quand il
prostitue sa noble mission pour un vil salaire ?

L'influence de l'art a toujours été énorme ; son excitation salutaire a bien souvent aidé
et rendu plus faciles les grandes choses accomplies par les peuples. Quel devait étre sur
nos péres l'effet produit par ces cathédrales, alors qu'elles étaient dans toute leur
splendeur, avec toutes leurs statues, leurs vitraux et leurs peintures aux vives
couleurs ! Ne nous frappent-elles pas encore tous les jours de leur imposante grandeur
et de leur sublime majesté. Les grands architectes d’alors s’occupaient peu que 'on
sache ou non leurs noms, contents qu’ils étaient d’avoir fait une ceuvre utile a leurs
fréres ; ils s’appelaient simplement maitres magons ; aussi ne croyaient-ils pas que le
peuple ne pouvait étre connaisseur en choses d’art, car ils disaient : La peinture et la
sculpture sont les livres des simples de cceur qui n’en savent lire d’autres.

Lire le texte original
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Auguste Ott, Art, 1854

Introduction par Neil McWilliam

Dans son Introduction a la science de I'histoire (1833 ; 2¢ éd. 1842), Philippe Buchez discute
longuement les mécanismes psycho-physiologiques associés a la réception esthétique.
L’article consacré a l'art dans le Dictionnaire d’Auguste Ott (1814-1903), avocat
strasbourgeois et disciple de Buchez, s’inspire de la philosophie de celui-ci et reproduit
un long extrait de I'Introduction, en prénant la contribution faite par le socialiste
chrétien a la compréhension du pouvoir éducatif des arts. Aprés avoir vivement
critiqué I'esthétique idéaliste de Victor Cousin, dont la définition de la beauté lui
semble trop vague et anhistorique (« le mot beau n’est, en réalité, qu'un terme de
classification dont la signification n’a rien de précis ni d’absolu. L'idée du beau a
souvent changé. »), Ott propose une conception de I’art qui se veut plus objective et qui
fait appel, pour ses termes, aux recherches physiologiques. Grace aux découvertes de
savants comme Xavier Bichat et Georges Cabanis, ce domaine exerce une grande
influence sur les penseurs politiques de I’époque, inspirant surtout leurs réflexions sur
le réle du sentiment dans |’organisation et la transformation sociale. Si la réhabilitation
du sentiment, identifié au pouvoir affectif de I'art, joue un réle important chez les
saint-simoniens, pour Buchez et ses disciples il importe d’élaborer une théorie
cohérente retracant le mouvement nerveux qui transforme la perception esthétique en
réaction émotive.

Selon Buchez, la sympathie morale est I'intermédiaire essentiel qui garantit le pouvoir
affectif de l'art, grice a un processus d’ « innervation imitative » qui reproduit dans
I'observateur les sentiments exprimés dans 1’ceuvre elle-méme. Grice a ce processus,
Iart est intrinséquement social, puisqu’il se sert d’un systéme de signes qui permettent
a I'individu d’exprimer et de faire partager les sentiments qu’il ressent dans toutes les
circonstances de la vie. Une telle constatation renforce, pour Buchez, la nécessité
d’assurer la conformité morale de l'expression artistique aux priorités sociales, et
d’empécher son exploitation a des fins « anti-sociales ». 1l est donc formel en
proscrivant des ceuvres qui « cultive[nt] les appétits charnels des hommes » et
affaiblissent les liens de solidarité. Par contre, c’est ’église catholique et ses multiples
interventions esthétiques qui « présente[nt] 'exemple le plus parfait de 'unité dans
I'art » et démontrent la puissance du sentiment, manifestée dans des formes
entrafnantes qui renforcent des croyances partagées par la masse des fidéles.
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La citation qui forme la seconde partie de cet extrait est empruntée par Ott de I'article
de Buchez « Art », publié dans I'Encyclopédie du XIX® siécle, éditée en 1846 par Ange de
Saint-Priest.
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Auguste OTT, « Art » dans Dictionnaire des sciences
politiques et sociales, vol. 1, 1854, cols. 421-429.
Extrait cols. 423-426.

Il existe dans 'homme un ensemble de facultés qu'on peut appeler les facultés
sentimentales : ce sont les facultés en vertu desquelles il éprouve des émotions : il
désire, il se passionne, il se trouve poussé avec force vers une certaine satisfaction. Ces
facultés tiennent de l'organisme plus que de l'esprit les phénomeénes organiques dont
est accompagnée 1'émotion sentimentale ; le mouvement du sang, 'agitation nerveuse,
les larmes, etc., le prouvent au premier coup d'ceil. C'est aussi a l'occasion de nos
besoins instinctifs qu'elles se manifestent d'abord : le besoin de la conservation, de
l'alimentation, de la propagation de l'espéce, les excitent fortement et les transforment
quelquefois en impulsions violentes que 1'esprit ne peut maitriser qu'au prix des plus
pénibles efforts. Mais cette puissance peut s’attacher aussi a une simple conception de
I'esprit, a une idée, but de I'intelligence, bon ou mauvais, qui alors devient un désir et
une passion dont la satisfaction est demandée avec autant de force que celle des besoins
animaux. Dieu, en donnant a I'homme un corps pour servir d'instrument a 1'dme, a
voulu que son organisme fiit susceptible de certaines modifications internes qui
pussent mettre la violence de la chair elle-méme au service de 'esprit. Il y a placé le
mécanisme de la passion, mécanisme passif, que nous sommes libres de remuer ou de
laisser remuer a notre choix, soit pour le bien soit pour le mal. Il est comme tous les
mécanismes du corps, comme celui des muscles, livré a notre libre arbitre. Mais nous
sommes responsables de 'usage que nous en faisons. C'est dans le mécanisme de la
passion que réside la puissance de ces mouvements, de ces puissances de sentiment qui
nous agitent et nous maitrisent, qui, quelquefois, quadruplent nos forces et quelquefois
les abattent. C'est de 1a qu'émanent toutes ces expressions auxquelles on reconnait les
émotions de l'amour, du bonheur, celles de la pitié, du courage, de la douleur, de
I'enthousiasme, de la crainte, de la colére, du dégoiit, de la haine, etc., émotions qui
n'ont de valeur morale qu'en raison du motif qui les fait naitre et de I'objet auquel elles
s'adressent.

A ces facultés d'émotion sentimentale en correspondent deux autres de méme nature et
qui sont la source de l'influence de l'art : ce sont la faculté d'expression et la faculté de
sympathie. Lorsqu'un homme éprouve une passion, une émotion, cette passion et cette
émotion se manifestent par des signes extérieurs, par ses gestes, son attitude,
l'expression de sa voix, ses cris, les mouvements de son visage. Or, en vertu d'un fait
physiologique constaté par des expériences trés probantes, lorsque nous voyons les
expressions d'un état sentimental d'une espéce quelconque, notre organisme tend a
imiter cet état sentimental, et il se produit en nous des phénomeénes internes tout [sic]
semblables a ceux qui ont provoqué l'expression que nous avons sous les yeux. Ainsi, un
cri de douleur dont nous ne connaissons ni la cause ni 'origine, nous pénétre d'effroi et
de douleur ; un cri de joie nous remplit d'espérance, etc. C'est la ce qui constitue la
sympathie. Malgré lui, I'homme, dés qu'il apercoit les signes de la passion chez son
semblable, entre en sympathie ; il aime, il a pitié, il souffre uniquement parce qu’il voit
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son semblable aimer, souffrir ou hair. La science médicale posséde 'histoire de mille
faits qui rendent témoignage de cette sympathie charnelle que chacun de nous possede,
que chacun peut mesurer en lui-méme. On a vu les habitudes nerveuses les plus
douloureuses et les plus violentes propagées par imitation aussi bien que les maniéres
et les habitudes les plus fugitives en apparence. Qui ignore combien il est difficile de
résister aux larmes, a la pitié, a 'enthousiasme ? On peut donc dire avec rigueur que les
hommes ont recu un organisme qui leur permet d'aimer, de souffrir et de sentir les uns
dans les autres. Cet amour et cette souffrance ne doivent pas étre confondus d'ailleurs
avec les manifestations analogues qui émanent purement de l'esprit. Toutes ces
manifestations sont purement spirituelles et sont faciles a reconnaitre ; elles portent
toutes le cachet de la volonté. L'amour de l'esprit, c'est la charité qui ne se détermine
pas en vertu d'influences extérieures, et qu'a ses caractéres on distingue
immédiatement de l'amour sympathique. Il en est de-méme des autres buts que
poursuit la volonté seule. Nous n'avons pas besoin d'insister sur ce point, qu'il suffira
d'avoir indiqué pour empécher toute confusion.

« Au point ot nous sommes arrivés, il devient, facile de comprendre 1'art. 1l consiste en
effet dans tous les moyens qu'un homme peut employer pour exprimer et manifester
ses sentiments et ses passions, et pour les faire partager a ses semblables, pour mettre
ces derniers en sympathie avec lui. Ces moyens sont, dans leur état le plus simple, sa
parole, son geste, son vétement, toute son expression personnelle;a un point plus
avancé, ce sont tous les moyens de l'architecture, de la sculpture, de la peinture, de la
musique, de la poésie, qui offrent autant de formes diverses dont 'homme peut revétir
ses sentiments.

« On fait donc ceuvre d'art toutes les fois que 1'on revét une pensée d'une des formes du
sentiment, et que 1'on en fait par suite un signe propre a provoquer l'imitation. Le plus
superficiel examen des produits des arts suffit pour y reconnaitre la présence de ces
deux qualités. On mesure 1'habileté du peintre ou du poéte, comme celle du musicien,
comme celle de 1'architecte, a I'émotion que leurs créations nous inspirent. Il n'est pas
besoin de citer des exemples pour rappeler a chacun un effet qu'il a certainement
éprouvé. L'espéce de production qui parait le moins propre a exprimer un sentiment
humain et a provoquer la sympathie est certainement celle de l'architecte.
L'architecture semble devoir étre aussi froide que la pierre qu'elle arrange. Cependant,
qui n’a éprouvé, en pénétrant dans l'une de ces enceintes qu'elle a préparées,
quelqu'une de ces émotions profondes dont on ne perd jamais le souvenir, soit la
sensation de recueillement, de paix et d'humilité dont 1'on est saisi sous les voiites de
nos vieilles cathédrales ; soit celle d’'une immensité qui nous écrase et d'une harmonie
qui nous maitrise ; soit toute autre aussi opposée que I'a voulu l'artiste. Il y a des
monuments sans doute qui sont vides de sympathie et de pensée ; mais ce n’est pas I'art
qu’il faut accuser de cette impuissance, c’est celui qui s’en est fait le ministre.

«De ce que l'art crée des signes qui provoquent les sympathies et les passions des
hommes, il en résulte que toutes ses productions ont une portée sociale. Ces
sympathies et ces passions, en effet, sont ou bien en conformité ou bien en opposition
avec la morale, avec les croyances, les meeurs, les lois de la société. Celle-ci ne peut
donc rester indifférente a 1'ceuvre d'art ;il faut qu'elle 1'accepte ou la repousse. Plus
méme la création artistique est parfaite, plus cotte obligation est pressante, et moins il
est possible de porter un jugement, non-seulement sur 1'habileté que I'auteur a mise
dans l'exécution de sa pensée, mais encore sur la portée et le sens de cette pensée elle-

113



méme. Il ne s'agit de rien moins, en effet, que de décider de la valeur morale des

imitations qui seraient provoquées par ce signe.

Lire le texte original
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Pierre Leroux, Art, 1836

Introduction par Neil McWilliam

Selon Pierre Leroux (1797-1871), « les questions de I'art contiennent implicitement les
plus hautes questions religieuses et sociales ». La priorité qu’il accorde au domaine
esthétique encourage des personnalités comme George Sand, Théophile Thoré et
Pierre-Jean David d’Angers a sympathiser avec ses idées. Pendant les années 1830 et
1840, et aprés des contacts aussi brefs qu’importants avec la direction saint-simonienne
autour de la révolution de juillet, Leroux s’impose comme un penseur influent qui
essaie d’adapter les idées des saint-simoniens sur la psychologie, la religion et 'histoire
a un cadre politique qui réconcilie I'organisation sociale et la liberté individuelle.
Socialiste démocratique, Leroux milite aux cotés des républicains de la Société des
droits de ’homme. En méme temps, il élabore une philosophie complexe qui méle
humanitarisme, ésotérisme et allégeance a des penseurs allemands, tels Leibnitz, pour
forger un systéme qui réconcilie le sentiment, la sensation et I'intelligence dans une
synthése qui réfléchit I'unité de I'individu et de la collectivité.

Extrait de I’article « De la poésie de notre époque », publié pour la premiére fois dans la
Revue encyclopédique en 1831, la notice sur I’art apparait dans I'encyclopédie fondée par
Leroux et I’ancien saint-simonien Jean Reynaud en 1834, et qui sert de porte-parole a la
philosophie socialiste des deux éditeurs. Leroux est un critique acharné d’un
utilitarisme esthétique qui lui semble méconnaitre la valeur sociale de la
représentation de la nature et de son harmonie, et il voit dans la beauté elle-méme une
révélation de la « géométrie divine ». Pour lui, « I'art, c’est la vie qui s’adresse a la
vie » ; cet acte de communion se fait par le truchement de symboles qui se servent du
monde extérieur pour exprimer les sentiments intimes. Cette conception de I'art, qui
récuse a la fois un naturalisme naif et un historicisme artificieux, voit dans la création
esthétique la révélation de 'unité fondamentale de tous les aspects de la vie exprimés
par les « vibrations harmoniques des diverses régions de 'dme ».
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Pierre LEROUX, « Art », Encyclopédie nouvelle, vol.
2,1836, p. 82-84. Extrait p. 83-84.
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Voyons s'il ne s'offrirait pas naturellement une distinction plus large et plus nette, qui,
en nous faisant pénétrer dans le sens profond de ces mots, art et industrie, dissiperait
tout d'un coup les nuages et les controverses sur 1'utile et le beau.

Par tous nos sens, par toute notre vie de relation, nous recevons des impressions, des
images, nous éprouvons des attraits, des répulsions. C'est 1a le fonds commun de tous
les matériaux dont notre sensibilité, notre mémoire, notre imagination, notre intellect,
se composent. C'est ainsi que nous puisons notre vie a la vie universelle. Et de méme
que notre vie de nutrition se développe et s'entretient en s'assimilant des parties
matérielles du monde extérieur, de méme notre vie de relation se développe et
s'entretient en s'assimilant des impressions du méme monde extérieur. Comment celle
double nutrition se fait-elle ? C'est le probléme de la vie, aussi insoluble pour les
psychologues que pour les physiologistes. Mais il y a cette différence qu'a peine avons-
nous conscience dans certaines maladies des phénoménes de notre vie de nutrition,
tandis qu'a l'exception, au contraire, de certaines maladies et du sommeil complet,
nous avons conscience des phénomeénes de notre vie intellectuelle. Celle-ci est donc, a
proprement parler, notre vie : I'autre nous est presque aussi étrangére que la vie du
monde extérieur. Or, véritablement, les actes que nous faisons pour modifier la vie du
monde extérieur doivent avoir un caractére tout autre que les actes qui se produisent
dans notre propre vie. L'industrie a pour objet notre action sur la vie qui est en dehors
de nous et que nous ne sentons pas; tandis que 1'art est I'expression de la vie qui est en
nous. C'est dire qu'entre l'industrie et l'art il y a I'nomme tout entier. Dans l'industrie,
d'ou vient la vie ? De la nature, toujours d'elle. La vie du monde extérieur coule sans
cesse, et l'industrie humaine la gouverne comme nous poussons de l'eau avec une rame.
Par l'industrie, quelque merveilleuse qu'elle soit, I'homme ne fait que diriger une vie
qui n'est pas en lui; mais l'art est 'expression de sa propre vie, ou, mieux encore, sa vie
elle-méme se réalisant, se communiquant aux autres hommes, et faisant effort pour
s'éterniser.

Or, I'homme ne crée rien, en prenant le mot de création dans un sens absolu. Il n'a donc
pas d'autre moyen de réaliser le produit de sa vie intérieure que de l'incarner dans ce
qui existe déja.

De la il suit que le principe unique de l'art est le symbole. De 'homme a I'homme il n'y a
en effet que deux modes de communication.

Ou I'homme exprimera directement, mais trés imparfaitement, par le langage abstrait,
le résultat de sa vie intérieure;

Ou il ira puiser dans le monde extérieur, a la source commune des impressions, dans
'océan de vie ot tous nous sommes plongés, des images capables de donner par elles-
mémes les sensations, les sentiments, et jusqu'aux jugements qu'il veut exprimer.

Le premier mode d'expression est, comme nous venons de le dire, le langage abstrait,
qui n'exclut ni I'éloquence, ni méme le sublime.

Le second mode d'expression, c'est la poésie.

La poésie est cette aile mystérieuse qui plane a volonté dans le monde entier de 1'dme,
dans cette sphére infinie dont une partie est couleurs, une autre sons, une autre
mouvements, une autre jugements, etc., mais qui toutes vibrent en méme temps
suivant certaines lois, en sorte qu'une vibration dans une région se communique a une
autre région, et que le privilege de l'art est de sentir et d'exprimer ces rapports,
profondément cachés dans I'unité méme de la vie. Car de ces vibrations harmoniques
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des diverses régions de 1'dme, il résulte un accord, et cet accord c'est la vie; et quand cet
accord est exprimé, c'est l'art ; or, cet accord exprimé, c'est le symbole; et la forme de
son expression, c'est le rythme, qui participe lui-méme du symbole : voila pourquoi
l'art est 'expression de la vie, le retentissement de la vie, et la vie elle-méme. La poésie
qui prend pour instrument la parole, et qui rend par des mots le symbole et le rythme,
est un accord, comme la musique, comme la peinture, comme tous les autres arts : en
sorte que le principe fondamental de tout art est le méme, et que tous les arts se
confondent dans 'art, toutes les poésies dans la poésie.

Lire le texte original

INDEX

Thémes : Beauté, Poésie, Utilitarisme
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Eugene d’Izalguier, Loi de la
corrélation de la forme sociale et de la
forme esthétique, 1836

Introduction par Neil McWilliam

S’inspirant des lois de I'attraction matérielle découvertes par Leibnitz et Newton,
Charles Fourier expose sa théorie de l'attraction passionnelle dans son ouvrage La
Théorie des quatre mouvements, publié en 1808. Au cours des années 1830, les
« découvertes » de Fourier, longtemps ignorées, commencent 2 attirer des disciples qui,
en 1832, publient Le Phalanstére, la premiére revue s’inspirant des idées du maitre. La
mort de Fourier en 1837, une année aprés le discours consacré a l'esthétique par
Eugéne d’Izalguier, laisse la place a son disciple le plus influent, Victor Considerant, qui
diffuse la doctrine aupreés d’un public plus large, tout en supprimant ses aspects les plus
controversés, et notamment l'importance accordée aux rapports sexuels, dans les
ceuvres de Fourier lui-méme.

Le texte d’Izalguier s’inspire pleinement des lois de I'attraction sur laquelle Fourier
avait élaboré sa vision d’une « harmonie universelle », promesse de bonheur fondée sur
le plein épanouissement des instincts humains réprimés dans la société actuelle, cette
« civilisation » tant dédaignée par le fondateur du mouvement sociétaire. 1zalguier lui-
méme devait publier une étude sur « I'Application aux arts esthétiques de la loi
d’harmonie universelle », restée inédite, et son engagement au sein du mouvement
semble avoir été éphémeére - en 1841 un militant le juge « hostile aux idées qu’il a
soutenues autrefois ». Le discours sur la forme sociale et la forme esthétique
représente, néanmoins, une des premilres tentatives d’appliquer la théorie
passionnelle de Fourier aux questions artistiques. Prononcé lors d’un congres organisé
par I'Institut historique ol Buchez jouait un grand rdle, I'intervention d’Izalguier
convie les artistes a obéir a «la loi de convergence, de co-opération au bonheur
humanitaire » découverte par Fourier en abandonnant 1'égoisme qui avait inspiré I'art
pour l'art. En appliquant a leurs ceuvres la loi de « ’harmonie universelle » et en
révélant la signification de la beauté naturelle comme expression de cette harmonie
compromise par les appareils répressifs de 1'église et de 'état, les artistes pourraient
remplir « un sacerdoce universel et permanent ». Les découvertes de Fourier sur la
psychologie humaine sont ainsi associées a une esthétique parfaitement adaptée a la
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gamme passionnelle des hommes et, par conséquent, capable d’exercer un effet siir et
prévisible sur leur public.

*kk

Eugene d’IZALGUIER, « Loi de la corrélation de la
forme sociale et de la forme esthétique », Trois
Discours prononcés a 'Hotel de ville, faisant
complément a la publication du Congreés historique,
Paris, 1836, p. 111-148. Extrait p. 112-114.

Divergence partout, dans toute ceuvre et toute pensée. Divergence ! c'est I'égoisme dans
toutes ses variétés, présidant a toutes les sphéres de l'activité humaine ; c'est la plaie
hideuse que I'on trouve au fond de toute chose, le cancer qui ronge I'humanité au coeur.
C'est aujourd'hui le mot sacré, le mot inscrit au drapeau de toute école
intellectuelle ; et naguéres vous l'avez vu sur l'oriflamme de la secte artistique : L'ART
POUR L'ART. Jamais immoralité ne s'afficha avec plus d'impudeur.

Or, que cela soit immoral, en vérité il importe peu a grand nombre de ceux qui
s'ingérent au travail artistique, et il n'y a nul profit a le leur dire. Peu soucieux qu'ils
sont des convenances, il n'est guére possible de les attentionner aux questions
esthétiques qu'en traitant ces questions dans un but d'exploitation plastique. Loin de
leur dire que la divergence est anti-morale, anti-religieuse, anti-sociale, mieux vaut
leur faire voir qu'elle leur est nuisible, qu'a elle seule il faut demander compte de leur
stérilité actuelle, de la paralysie de leur génie, de la stagnation de leur travail ; et que la
loi contraire qu'ils méconnaissent, la loi de convergence, de coopération au bonheur
humanitaire, est désormais la seule qu'il faille suivre, la seule qui puisse renouveler
leur pensée morte et donner un emploi a leur forme oisive. Aprés avoir démontré que
la est une riche mine a exploiter pour celui qui veut en faire métier, on pourra ajouter,
pour les quelques-uns qui n'ont pas fait abnégation de toute dignité, que la aussi et la
seulement est la moralité de |'Artiste, la sanction de son ceuvre, 1'accomplissement de
la mission qui lui a été confiée, mission encore si peu comprise et pourtant si
généreusement exaltée par la reconnaissance des peuples et si haut placée dans leur
vénération.

Cette considération du but social est en effet la seule source de vie et de renaissance
pour 1'Art. Le critique qui, armé de ce flambeau, parcourrait le champ de 1'Esthétique,
jetterait infailliblement sur beaucoup de points obscurs de son domaine des clartés
inattendues, porterait en tout [sic] sens des solutions inespérées, et sans courir le
risque de se fourvoyer, pourrait explorer en entier le labyrinthe ou s'égarérent toutes
les poétiques. - Celui-la serait le bienvenu, le messie de I'Art, le sauveur de bien des
individualités jeunes et pleines de force, ayant en soi une féconde puissance
d'expression plastique, qui se perdent aujourd'hui en de vaines recherches de pensée,
s'usent a cette fiévreuse déception du génie formulateur qui ne trouve ou attacher sa
formule, et enfin, suivant que la conscience les retient ou que la misére les pousse, se
vouent a l'inertie ou s'acharnent a 1'ceuvre de niaiserie et d'immoralité qui procure de
l'or.

Sans nous engager plus avant dans l'examen des moyens de rénovation qu'offre a
'Esthétique La CONVERGENCE, examinons seulement, pour en venir 2 légitimer notre
but ultérieur, quel est le principe général ou conduirait cette maniére de spéculer.

119



Le premier effet de la divergence, l'effet le plus nuisible, a été la scission entre 1'Utile et
le Beau. D'un cdté, se sont élevés les utilitaires ; de 1'autre, les artistes, s'ignorant les uns
les autres et retranchés dans deux camps hostiles. Or, voila une haine maladroite qui
prive deux corps, divisés de but et d'intérét, de tous les avantages et de toutes les forces
qu'ils auraient mutuellement trouvés dans leur union ; qui ne laisse a l'un que 1'aridité
d'une arithmétique étroite, a l'autre que le vague d'un poétisme incompris; qui les
condamne tous deux a l'impuissance. Et c'est en vérité une malencontreuse
scission ; car de ces deux choses, I'UTILE et le BEAU, chacune est, de création divine, la
condition vivifiante de l'autre, condition inéluctable et sine qua NON ; car entre elles il y
a une corrélation aussi intime qu'entre les notes élémentaires d'un accord musical dont
l'existence dépend de la fonction simultanée et proportionnelle de chacune ; car leur
isolement produit leur faiblesse, et de la non participation a l'activité d'ensemble
résulte nécessairement leur dépérissement et leur mort.

Celui qui nierait cette loi n'aurait jamais vu d'ceuvre de Dieu, car elle est inhérente a
toutes. Partout, dans la création, le beau est la formule, la manifestation du bon ou du
vrai ; le laid, la formule, la manifestation du mauvais ou du faux: partout coexistence,
accord harmonique du mode mathématique ou rationnel et du mode formulateur ou
esthétique. Voila la loi dans son immutabilité. — Et si vous la considérez par rapport a
la variabilité des choses humaines, vous allez voir que son mouvement est
rigoureusement gradué ; vous allez voir que plus une chose est prés de son utilité
radicale, de sa vérité mathématique, plus aussi elle est prés de sa forme parfaite; que sa
modalité utilitaire et sa modalité esthétique progressent simultanément vers leur
archétype; et qu'enfin, lorsque toutes deux elles ont atteint leur maximum, la Chose est
aussi arrivée a son point culminant de perfectionnement et de fonction.

Assimilez-vous ce premier principe. Approfondissez d'abord ce qu'il contient de belle
analogie avec l'ordre universel des choses: excitez-vous ensuite a sentir ce qu'il y a
d'éminemment poétique en lui, non de cette poésie vague, nébuleuse, mal colorée, mais
de haute et puissante poésie, de poésie radieuse, mesurée, unitéique, de cette poésie qui
consiste dans la convenance des hautes hiérarchies, dans la concordance de tout
élément avec l'ensemble, de toute fonction individuelle avec la destinée générale.
Examinez et sentez;et lorsque vous aurez bien compris ce principe, lorsque vous
'aurez approprié a chaque sphére artistique, lorsque vous l'aurez fait onduler autour
de chaque création de poete, lorsque par votre imagination vous aurez empreint de son
caractére et illuminé de ses clartés toute ceuvre possible dans le domaine de I'Art, —
voyez s'il n'est pas fécond, s'il ne porte pas en lui une ére nouvelle pour 1'Esthétique,
une ére large, grandiose, sociale et religieuse.

Lire le texte original

INDEX

Mots-clés : Esthétique, Art, Utile, Beau, Ordre, Concordance, Harmonie, Création, Dieu, Beauté,
Fouriérisme, Harmonie, Psychologie
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Delrieu, Du désordre dans la peinture,
1836

Introduction par Neil McWilliam

Suivant les apercus théoriques de Fourier, Delrieu constate I'incapacité actuelle des arts
a faire appel aux passions, faute d’'une compréhension approfondie de leurs ressorts.
Cette situation, aggravée par le climat répressif d’une société gouvernée par un étroit
moralisme contraire aux instincts naturels de 'homme, empéche I’artiste de toucher le
spectateur et d’implanter chez lui « une disposition involontaire, spontanée, curieuse,
d’accomplir I'acte dont le spectacle peint I'aurait frappé ». Un tel pouvoir, résultat
d’'une pleine acceptation des découvertes de Fourier sur les passions, permettrait a
l'artiste d’élaborer des visions exaltantes d’un avenir harmonieux, ainsi que des
critiques sanglantes de la société actuelle, avec une assurance inébranlable de leur
efficacité affective sur le spectateur. Avec cette influence rehaussée, I'artiste
bénéficierait d’'un bien-étre matériel sans précédent - promesse qui fait écho de celle
de Fourier dans sa Théorie de l'unité universelle (1822), ou il déclare : « Gloire et fortune,
tel est le but commun des savants et artistes » dans son nouveau monde sociétaire.

Le texte de Delrieu, en esquissant le contraste entre un art qui dénonce les injustices de
la société actuelle et un art qui peint les gloires d'un monde organisé selon les principes
découverts par Fourier, envisage I’antithése entre art « critique » et art « prophétique »
développée par d’autres disciples, tel Désiré Laverdant. La suite de cet article, promise
par Delrieu, n’apparut pas et I'identité de I'auteur reste incertaine. 1l s’agit peut-étre
d’André Delrieu, auteur en 1837 d’un roman, Virginité, et de La Vie d’artiste (1843),
compte rendu de ses séjours en Allemagne en 1832, 1835 et 1838.
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DELRIEU, « Du désordre dans la peinture », La
Phalange, vol. 1, 1 septembre 1836, cols. 194-196.
Extrait cols. 194-195.

Il est évident que l'art a une haute mission d'enseignement, et dans cette mission la

peinture, comme la musique et la poésie, tient une place qu'on lui refuse encore
maintenant ainsi qu'a ses deux compagnes, mais dans laquelle t6t ou tard elle sera
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définitivement assise. Par malheur, sous ce mot enseignement, les partisans de l'art
inutile prétendent de nos jours renfermer exclusivement quelques scénes niaises,
sentimentales, morales et historiques, et du succés plus ou moins lucratif que
rapportent ces ceuvres en frappant avec plus ou moins d'adresse l'imagination du
public, ils tirent la conséquence que toute espéce de théorie nouvelle est absurde, qu'un
journaliste représente un ignorant méprisable et que le peintre doit vivre uniquement
dans son horizon comme le castor sur ses lacs. Il y a des peintres fort spirituels qui vous
déclament ces choses-1a avec un grand sang-froid.

Certes la critique actuelle est pauvre en théorie ; ses champions ne se composent guére
que de quelques amateurs qui fréquentent les ateliers et combinent élégamment des
phrases sur le ton, la couleur, les lignes et le chique d'un tableau: toute la critique
frangaise en peinture est a peu de choses prés de cette puissance. Mais ce n'est pas une
raison pour souhaiter que les peintres seuls aient le monopole de la critique et pour
dire que les peintres seuls ont la clé du jugement dans leur art. La critique, dans la
peinture comme dans le reste, appartient aux hommes d'intelligence qui ont une idée
nouvelle au service de leur polémique ; c'est sous ce point de vue qu'il faut estimer le
droit de chacun a prendre la parole, et si nous la prenons nous-méme avec des allures
hardies, nous demanderons aux peintres de pardonner aujourd'hui notre
outrecuidance, parce que bient6t on saura ce que nous voulons. Pareil contrat n'a pas
été depuis longtemps proposé au public. C'est dans ce contrat en partie que consiste un
enseignement.

On nous accordera donc que 1'art, et par conséquent la peinture qui en est une branche,
a pour but d'enseigner. Chaque fois que le cceur de I'homme est ému, chaque fois qu'un
des sentiments ou un des ressorts de I'dme humaine s'éveille ou vibre, il y a, selon nous,
enseignement. De telles conditions subsistent bien a cette heure sous le coup de I'effet
produit par une ceuvre remarquable en peinture, mais ces conditions agissent sur le
public d'une maniére divergente. On est ému, mais on ne sait ni pourquoi, ni comment,
ni a quoi bon ; que dis-je ? On se défend méme contre une émotion trop forte, et ce qui
fait I'essence du progres dans l'art a des limites que la société défend de franchir sous
peine d'inconvenance, d'immoralité, d'illégalité et de beaucoup d'autres raisons. Voila
une peinture fort embarrassée ! On lui prescrit de remuer I'dme humaine d'un c6té, et
de l'autre on s'effarouche qu'elle la remue ; on lui montre le progres, et on la prie de
rétrograder dans sa marche. Qu'est-ce que c'est, dites-moi, qu'un enseignement borné
dans ses développements vers le bien par des craintes sur son influence pour le mal ?
Qu'est-ce que c'est qu'une peinture ou le pinceau de l'artiste est retenu dans une
sagesse qui est incompatible soit avec le caprice de son génie, soit avec l'instinct de sa
nature 7 qu'est-ce que c'est enfin qu'un systéme dans les beaux-arts tellement en
désaccord avec lui-méme qu'il ne peut avancer sur toutes ses faces vers sa perfection
sans courir le péril de troubler la société, au sein et dans 1'harmonie de laquelle il puise
ses éléments d'ordre et de durée et de progres ? Si c'est 13 de l'enseignement, il faut
changer la langue, ou convenir que l'enseignement est quelquefois une école
d'absurdité.

Ah! si la société actuelle reposait sur l'équilibre des passions convenablement
satisfaites, si la plus briilante manifestation de 'énergie humaine, au lieu d'étre une
occasion de trouble, devenait au contraire un moyen d'accord et de paix, si les
productions de l'art servaient d'interprétes librement écoutés aux besoins comme aux
désirs de I'homme, de méme que les désirs et les besoins de I'homme serviraient de

122



texte inépuisable aux productions de l'art, peut-étre trouverions-nous plus de logique
dans l'enseignement de la peinture. Alors cette branche magnifique des beaux-arts
recevrait en méme temps un développement enchanteur et profitable ; il y aurait dans
sa puissance charme pour les yeux, aliment pour 1'esprit, émotion pour 1'dme, mais
principalement utilité pour I'économie entiére. Le spectateur sentirait naitre en lui, a la
vue d'une belle toile, des idées correspondant a l'idée du peintre, et ressentirait une
disposition involontaire, spontanée, curieuse d'accomplir l'acte dont le spectacle peint
l'aurait frappé. C'est précisément l'accord de la pensée de l'artiste et de l'émotion de
son public qui a fait de la peinture du seiziéme siécle une si prodigieuse peinture. Elle
résultait de la foi chrétienne, de 1'idée chrétienne, de la civilisation chrétienne, de la
société chrétienne ; tout était chrétien dans ce qu'elle exprimait et dans ce qu'elle
faisait éprouver. Les exagérations mémes étaient chrétienne comme les naivetés, les
délicatesses comme les rudesses. Le tableau, le peintre, le juge, l'exécution, le
spectateur, tout cela se sentait entrainé, porté, excité par un semi vertige, et ce vertige
se composait d'une pensée unique, de la plus radieuse pensée qui piit illuminer l'artiste
et toucher son public, de la pensée du ciel. Or, de bonne foi, méme dans notre
civilisation tout au plus encore chrétienne, cette pensée-la n'existe plus.

Supposons toujours pour un moment qu'il y ait par hasard une harmonie quelconque,
providentielle, entre les besoins sensitifs de 1'homme et ses jouissances terrestres ; a
quoi servirait la peinture ? Elle servirait, comme la musique, comme la poésie, tantdt a
nous ramener sous les lois tutélaires de cette harmonie, tant6t 3 nous inspirer l'envie
de les rendre plus hospitaliéres et plus consolantes. Par exemple, ne serait-ce pas une
belle mission pour l'artiste, méme dans le cas ou cette harmonie paraitrait imaginaire,
que de chercher a nous en rapprocher moralement davantage, comme d'un but qu'on
ne saurait atteindre, a cause de sa sublimité lointaine et de sa perspective éthérée, mais
vers lequel on tend pour s'améliorer dans ses voies ? Ne serait-ce pas également, pour
parler le langage de 'époque, un moyen siir de fortune et de succes dans les beaux-arts
que leur emploi a formuler uniquement les indigences du cceur et les viduités
d'affections qui ne se rencontrent que trop souvent dans nos limbes sociaux ? Siécle
d'argent, si l'argent est ta foi, sois donc au moins religieux selon tes dogmes, et que la
peinture travaille dans les plus heureuses et dans les logiques chances de lucre qui lui
sourient ; que 1'art soit banquier, puisqu'il ne saurait étre encore initiateur, mais au
moins qu'il soit banquier sans faillite, et que 1'expression du pinceau se mette au vrai
pour rester a la hausse !

Contrairement a ce résultat, tout est subversion dans la peinture, tout y semble non-
sens et anarchie. On nous représente avec une magie criminelle et infime des batailles
sanglantes, quand la destinée de 'homme est bien évidemment d'échapper un jour a la
guerre, et quand la conscience, a part aucune arriére-pensée de théorie, devrait faire a
l'artiste un devoir de s'abstenir ! On bafoue la grandeur d'une religion éteinte, mais
dont la vie a éclairé le monde, en trafiquant de ses mystéres, de ses légendes, de ses
confessions pour amuser un public qui n'y croit plus, ou dont toute l'admiration
intelligente se reporte vers la peinture du seiziéme siécle ! on épuise sur des toiles
officielles, sur des portraits de rois, de despotes ou de malfaisants personnages, la
finesse d'un art dont le but sacré est d'exprimer seulement la suprématie des qualités
de l'esprit et des passions du cceur, auxquelles appartient la future direction de
l'espece !

Lire le texte original
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Miget, De la peinture, 1836

Introduction par Neil McWilliam

En s’appuyant sur la critique d’un article de Théophile Gautier (« La Composition en
peinture », La Presse, 22 novembre 1836), Miget s’en prend a la théorie de I’art pour
I'art. 11 voit cette esthétique comme le symptéme de la fragmentation de la société
actuelle, et prone un art qui met en équilibre forme et pensée pour dénoncer les soucis
du présent et hiter 'avénement d’un avenir radieux guidé par les enseignements de
Fourier. Comme Izalguier, Miget congoit 'art comme un « sacerdoce nouveau » qui
devrait plaire en méme temps qu'il transmet des legons qui favorisent la
transformation de la société. Le critique retrace I'histoire de I'art de 'antiquité jusqu’a
I’époque contemporaine pour démontrer que tous les éléments qui permettront une
synthése entre « forme » et « pensée » sont en place. Cette synthése est présentée
comme la résolution d’'une antithése historique entre «le culte de la matiére, la
jouissance physique », qui caractérise I'art classique, et « I'autorité du dogme absolu »
du christianisme, avec sa « loi qui mortifie la chair, éteint les sens, et comprime les
passions ». La synthese, enfin, représente I'avénement de « la vérité », incarnée par « la
beauté réalisée, vivante, éternelle ».

En prédisant |’élaboration d’une esthétique scientifique basée sur « la loi éternelle qui
régit toute création divine », découverte par Fourier, Miget fait écho aux idées
élaborées par Eugeéne d’lzalguier et prévoit I'application de la théorie sociétaire a
I’évaluation de l'art contemporain qui sera poursuivie par des théoriciens comme
Désiré Laverdant et Francois Cantagrel dans leurs comptes rendus des Salons. Miget lui-
méme, malgré 'importance de cette série d’articles et sa promesse d’un livre consacré a
I'art qui n’a jamais paru, reste impossible a identifier.
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MIGET, « De la peinture », La Phalange, vol. 1, 20
novembre 1836, cols. 455-457 ; 10 décembre 1836,
cols. 511-515 ; 20 décembre 1836, cols. 545-551 ; 1

janvier 1837, cols. 575-580. Extrait du premier
article, cols 456-457.

[...] il est constant pour tous qu’un tableau présente aux yeux du spectateur un charme
et un intérét composés. Outre I’harmonie des lignes et des couleurs qui flatte I'ceil, et
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qui n’est qu'un moyen, il offre encore la représentation d’'une idée qui est le but. Cette
idée I'émouvra d’autant plus qu’elle réveillera chez lui des idées analogues, qu'il
s’agisse de plaisir ou de douleur, de mal ou de bien, de consolation ou d’espoir ; en
outre, et nous devons insister sur ce caractére d’universalité que I'art de la peinture
posséde ainsi que I'art musical, cet art a la propriété de s’adresser aux hommes de
toutes classes, de toute intelligence et de toute nation, toujours sir d’étre compris s’il
exprime une idée vraie, un sentiment humain, un effet de nature. A ne ’envisager que
sous ce rapport, l'influence de la peinture, quelle qu'elle soit d’ailleurs, est donc
générale et certaine;si elle s’exerce avec la double condition d’une idée propice et
d’une forme convenante, elle devient irrésistible et peut s’imposer.

Or, a quel usage la peinture emploie-t-elle aujourd’hui les facultés puissantes dont elle
est douée ? Le progrés de l'industrie, I'étude de la nature, 'exemple constant des
anciens maitres, lui ont donnés plus d’éléments matériels, scientifiques, poétiques
qu'elle n’en n’a jamais possédés. L'attention du public en France lui est acquise, sa
réputation s’étend et devient européenne ; Rien ne lui manque ; les hommes jeunes qui
l'exercent ont réalisé en dix ans la conquéte de la forme. Ils ont fait preuve en cela de
force et d'intelligence. D'oul vient donc qu'ils prostituent ainsi, veuve de son idée, cette
puissance d'expression plastique qu'ils ont conquise ? Pourquoi la gaspillent-ils au
hasard et par caprice, a des ceuvres futiles, n'ayant ni sens ni raison d'étre, exprimant
un sentiment faux, une croyance éteinte, une histoire incomprise, une armure, un
costume ou le plus souvent n'exprimant rien...? Nous parlons de la grande peinture, de
I'art qui a la prétention d'étre noble, grand, digne et séveére, d'étre consciencieux
surtout. Visitez les expositions du Louvre et arrétez-vous avec la foule des critiques et
des connaisseurs devant un tableau célébre, qu'il soit signé Ingres ou Delacroix,
Delaroche ou Ziégler [sic], Scheffer ou Champmartin, peu importe ; sentez ; jouissez...
qu'éprouvez-vous ? Une émotion d'artiste et de connaisseur, un plaisir égoiste que
I'homme non initié ne partage pas, qu'il ne peut comprendre ; son ceil sera plus ou
moins flatté ; quant a son coeur et a son esprit, quant a son ame, elle n'aura regu ni
I'enseignement qui féconde, ni la sympathie qui console, ni l'exemple qui fortifie.

Nous 1'avouons, nous avons peine a comprendre cette persistance de nos peintres a
méconnaitre la mission de leur art. Si encore leurs négations étaient relatives,
accidentelles ! s'ils les 1égitimaient sur la difficulté actuelle a exprimer une loi publique,
a se donner pour but une influence populaire, nulle loi n'étant aujourd'hui
définitivement formulée ou généralement admise, nulle croyance commune ne
donnant prise a la puissance formatrice de la peinture, car, on le sait, la peinture ne
peut se faire comprendre au public qu'a certaines conditions de conventions tacites
existant a priori entre le public et l'artiste, le dessin ne possédant pas les ressources
logiques et démonstratives qui font les arts littéraires plus puissants, plus capables de
faconner a leur gré les intelligences auxquelles il s'adressent, et par suite plus propres a
les attirer dans les voies neuves de 'avenir ! Si nos peintres avaient ainsi posé leurs
négations de la question sociale, ces négations auraient une sorte de légitimité du
moins, et 1'on ne serait plus en droit que de les appeler a la recherche des ressources
qui leur font défaut. Mais non;leurs négations ont été formelles et absolues, ne
prétextant pas seulement des difficultés présentes, mais reniant toute mission sociale,
aujourd'hui et demain, dans le passé et dans l'avenir. A quoi donc leur a servi leur
étude profonde de |'histoire picturale ? N'ont-ils vu dans le passé que des variations de
formes, des progres de plastique ? Disons-le hardiment, si par un égoisme inexplicable
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ils n'avaient étouffé en eux toute haute conscience d'artiste, ils auraient trouvé dans ce
laborieux examen, dont ils se font un si haut mérite, un tout autre enseignement. Dans
cette majestueuse succession de grands hommes qui ont illustré leur art, ils auraient
reconnu plus que des dessinateurs, plus que des coloristes, plus que des poétes ; ils
auraient reconnu des prétres modifiant leur enseignement et leurs paroles suivant
'opportunité des diverses époques ot ils ont accompli leur mission. Ce spectacle du
moins leur efit été utile, et aprés avoir compris les variations successives de 'humanité
et les variations successives de leur art, apres avoir sondé la raison d'étre de ces deux
mouvements paralléles si profondément unis, ils auraient peut-étre été conduits a
l'intelligence des choses présentes et de leurs devoirs présents, et peut étre aussi a la
solution du probléme poétique dont l'obscurité depuis quelque temps entrave leur
puissance et, par un orgueil d'ignorance, leur fait renier leur apostolat.

Lire le texte original

INDEX

Index géographique : France
Thémes : L’Art pour 'art, Christianisme, Fouriérisme, Histoire culturelle
Mots-clés : Louvre, Expression (plastique), Enseignement, 1dée, Usage, Influence, Universalité,
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Désiré Laverdant, De la mission de
Uart et du réle des artistes, 1845

Introduction par Neil McWilliam

Dans un long préambule a son compte-rendu du Salon de 1845, Désiré Laverdant
(1810-1884) élabore une esthétique sociale, toute imprégnée de la psychologie
fouriériste, qu'il applique aux ouvrages exposés au Louvre. Attiré dés 1832 par le
fouriérisme, cet avocat originaire de I'ile Maurice s’établit comme le critique le plus en
vue du mouvement avec ses articles sur 'art qui commencent a apparaitre en 1842, Ses
tentatives de raccommoder l’école sociétaire et I'église catholique sont opposées au
sein du groupe, dont il s’éloigne vers 1848.

Laverdant s’inspire de Fourier en déclarant que « ce sont les jouissances des sens qui
nous enlévent le plus vivement vers les mondes inconnus», ce qui lui permet
d’attribuer un effet bienfaisant aux ouvrages sans signification sociale explicite.
Favorisant des ceuvres qui, selon les critéres établis par Fourier, font appel a des
mécanismes psychologiques « composées », il insiste sur le fait que I'art doit « faire
réver », quil « engage a désirer, & espérer » en « glorifi[ant] le luxe ». C’est ainsi,
souligne-t-il, que l'artiste jouera un rdle capital dans l'avénement d’une société
caractérisée par le bonheur et la solidarité, et excitera un juste dédain des maux de la
« Civilisation ». Une telle perspective permet a Laverdant de louer Léopold Robert,
Alfred de Dreux et Eugene Delacroix comme des artistes qui contribuent a leur insu a la
libération de la société. Ce dernier, surtout, auquel Laverdant consacre plusieurs
chapitres de son étude, est censé, grice a ’harmonie de sa touche, étre I'artiste tout
désigné pour dépeindre « 'abolition du paupérisme et I'organisation de la paix du
monde ». Avec son insistance sur la réverie, son enthousiasme pour Delacroix et sa
manipulation des analogies (idée clé chez Fourier comme chez Swedenborg), il est
tentant de voir, au-dela des différences frappantes, des affinités non moins claires
entre I'esthétique de Laverdant et celle de Baudelaire, dont le premier compte-rendu
du Salon date de 1845.
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Désiré LAVERDANT, « De la mission de I'art et du
réle des artistes », Salon de 1845, extrait des 2¢ et 3¢
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livraisons de La Phalange. Revue de la science sociale,
Paris, Aux bureaux de La Phalange, 1845, t. I, p.
253-272. Extraits p. 254-256.

L'Art, expression de la Société, exprime, dans son essor le plus élevé, les tendances
sociales les plus avancées; il est précurseur et révélateur. Or, pour savoir si I'art remplit
dignement son réle d'initiateur, si l'artiste est bien a 1'avant-garde, il est nécessaire de
savoir ot va 'Humanité, quelle est la destinée de I'Espéce.

Prétons 1'oreille a la voix collective des peuples: c'est la voix de Dieu. Consultons le
sentiment dans les individus, dans les nations, dans les races. Que voyons-nous ?
I'homme fuyant la souffrance ut poursuivant le bonheur, I'homme se perfectionnant
pour étre digne des félicités célestes. Etudions I'histoire. Que nous montre le tableau de
'activité humaine sur la terre ? L’homme cherchant par le travail les moyens de
diminuer ses peines et d'accroitre ses jouissances, 'homme s'efforcant de pénétrer les
lois des éternelles harmonies, afin de se rapprocher de Dieu. Qui donc a jamais protesté
contre cette attraction divine? Citerez-vous ces docteurs égarés par de fausses
interprétations des textes saints? Ils protestent jour a jour par leurs actes contre leurs
propres doctrines. Invoquerez-vous les sublimes exemples des martyrs et la longue
Passion de 'Homme-Dieu ? Mais le Christ et tous ceux qui ont souffert avant et depuis
la venue du Sauveur, qu'ont-ils fait que nous enseigner le sacrifice pour le temps de
'épreuve, et que hiter par leur dévouement la fin de cette épreuve ? Quelle est la
raison de leur martyre, si ce n'est la Rédemption ? Qu'ont-ils voulu, au prix de leur sang
épuisé dans les tortures, si ce n'est I'amour, 'harmonie et le bonheur ?

Non, ce n'est point a l'artiste qu'on imposera des dogmes contraires a cet attrait
universel. On ne lui fera point accroire que la terre n'est qu'un lieu d'exil, une vallée de
larmes, ou I'Espéce, condamnée a la privation et au mal, doit a toujours porter le
vétement de pauvreté et de deuil, et courber sa téte vers la poussiére dans une attitude
d'humilité et de bassesse. L'artiste, emporté par le sentiment, qui est l'inspiration de
Dieu méme, s'est incessamment efforcé de couvrir de pourpre I'Humanité et de mettre
a son front royal la couronne d'or et de diamants; toutes les voix de la terre et du ciel
crient dans ce cceur élu que le bonheur est la destinée, et que les joies suprémes se
trouvent au sein des suprémes perfections.

Aider a l'accomplissement de la destinée générale est un devoir pour tout homme.
Comment l'artiste remplira-t-il ce devoir? Voyons d'abord ce qui constitue le bonheur
sur la terre.

Le bonheur résulte de l'expansion libre de toutes les facultés employées au
gouvernement harmonique du domaine terrestre ; il est dans la satisfaction mesurée de
tous les désirs, de toutes les affections, de toutes les aspirations de 1'dme, et dans la
communion de plus en plus parfaite avec Dieu, 1'dAme supréme. — Inversement, le
malheur provient de l'inactivité, de la compression, de 1'étouffement des sentiments et
des besoins ; il est dans la mauvaise gestion du globe confié a nos soins, dans la non-
connaissance de Dieu.

Les facultés de I'homme étant diverses, il y a des sources diverses de bonheur. Les
forces actives de 1'dme sont de trois ordres.

L'homme ressent des besoins et des attraits sensuels; il a des affections du cceur ; il est
doué de facultés intellectuelles, dont quelques-unes ont une activité trés-sensible, et
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qu'on peut, conséquemment, ranger au nombre des passions, c'est-a-dire des facultés
qui nous font souffrir (pati) si elles n'ont pas satisfaction.

Les passions de ces trois ordres, dans leur essor le plus large et le plus pur, et en se
combinant entre elles, produisent une passion d'un ordre supérieur, comme les
couleurs du prisme donnent le blanc: c'est 1'esprit religieux dans ses manifestations
variées, c'est le besoin de s'accorder avec les unités d'une sphére plus élevée. Fourier a
donné a cette passion le nom trés général d'Unitéisme.

D'un autre cdté, chacune des forces de 1'dme, lorsqu'elle tend a se spécialiser, a s'isoler,
produit des effets opposés a ceux de |'Unitéisme. L’individualisme différencie les
caracteres et les ceuvres, et détermine dans les artistes ce qu'on nomme leur manieére. 11
enfante la passion des excentricités, des bizarreries, les golits de faveur et de mode.
C'est le domaine de la fantaisie.

Le lecteur admet parfaitement qu'il y a dans 'homme des sens et des sentiments?,
sources de bien ou de mal suivant qu'ils sont satisfaits ou contrariés. Ils concéderont
volontiers que, pour certaines dmes, il est des aspirations religieuses, causes soit de
malaise et de souffrance, soit de joie et d'extase. Ils savent que bien des gens trouvent
leur plaisir dans des fantaisies et des excentricités.

Quant aux passions de la sphére intellectuelle, dont Fourier a le premier déterminé le
role capital, et qu'il a nommées de noms caractéristiques, originaux, bizarres si 'on
veut?, les artistes en connaissent les fonctions essentielles appliquées aux ceuvres d'art.
C'est sous l'influence de ces passions que, devant un tableau, I'on se dit: " Dieu! que
c'est monotone et froid !... Des tons criards, pas de contrastes savants ; nulle variété,
nul entrain, nulle harmonie... Voila de la peinture qui n'est pas amusante ... " Tout le
travail du peintre, mariage et contraste des tons, opposition et symétrie des groupes et
des masses, variété nécessaire dans les couleurs, les mouvements et les lignes,
ordonnance et exécution, toute 1'ceuvre picturale enfin repose sur 'application des lois
de l'accord, du discord et de la variété, sur la coordination des éléments du tableau
suivant les exigences des trois passions composite, cabaliste et papillonne. Laissez ces
mots, si leur nouveauté et leur étrangeté vous génent et vous oppriment; ne prenez que
l'idée.

Toutes les lois du mécanisme social (disons-le en passant) découlent de cette source
trinaire, ou les artistes cherchent les principes de 1'ordre pour leurs ceuvres. Il y a unité
dans les lois de la Création. Ce que l'artiste dit du tableau de son confreére, nous avons
malheureusement tous a le dire de la société ol nous vivons : " Voila une société qui
n'est guére amusante ! " Il y a cette différence que les personnages du méchant tableau
ne sont que des images insensibles , desquelles 1'observateur peut détourner son regard
blessé, tandis que nous sommes nous-mémes les figures détestablement groupées dans
la méchante mécanique civilisée ot1 nous demeurons brisés, génés, étouffés.

Lire le texte original
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NOTES

1. Gofit, odorat, ouie, vue, tact ; amitié, amour, familisme, ambition.

2. Cabaliste, papillonne, composite.

INDEX

Mots-clés : Dieu, Christ, Histoire, Humanité, Individu, Nation, Bonheur, Travail (du peintre),

Facultés (de 'homme), Ame
Thémes : Art prophétique, Fouriérisme, Harmonie, Salon
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Des discours d'opposition et de progrés social (1820-1850)

Larchitecture et la ville fouriériste
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Charles Fourier, Théorie de l'unité
universelle, 1822

Introduction par Florent Perrier

Présentée comme la piéce maitresse du Phalanstére par Charles Fourier (1772-1837), la
rue-galerie n’est toutefois décrite par son inventeur qu’avec parcimonie, les textes
successifs ol il I’évoque semblant ne donner lieu en outre qu’a des répétitions. Il faut
pourtant voir au-deld pour constater qu’entre les redondances avérées se glissent,
détails inapergus, des précisions, des accentuations propres a mieux nous faire saisir la
fonction primordiale de cette architecture inédite dans I'’économie du Palais sociétaire.
Ruban ininterrompu d'une hauteur de quatre étages, la rue-galerie, vaste espace
lumineux ouvert aux déplacements de tous, rend possible et préserve ce qui est au
ceeur du systéme fouriériste : le mouvement des corps, les rencontres et échanges entre
singuliers. A cet égard, elle ridiculise I'indigence manifeste des palais civilisés et
Fourier dépeint sans vergogne le roi de France en petit bourgeois miteux, le fond méme
de sa pauvreté étant rapporté au fait qu’il ne peut, maitre chez lui, ni circuler ni jouir
sans entraves la ot le plus misérable des harmoniens, toujours en mouvement, peut
multiplier a souhait les sources de ses plaisirs. Avec cette innovation structurelle,
Fourier ne s’affranchit pas seulement des entraves politiques opposées a la liberté de
déplacement, mais des entraves climatiques qui en restreignent la portée ; placées a
distance, celles-ci deviennent des objets de contemplation extérieurs, le décor animé
d’un espace habité, traversé par les arts.
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1. « Idée d'un phalanstére. Habitation d'une phalange de 400 a 500 familles associées ... »

A reiim 5 e bl £ eant n Pty

i AVENIR

alanstére ou Palais Sqcictaire dédjg ;
H 1 4 1
llln

an e c

Dans La Phalange, journal de la science sociale découverte et constituée par Charles Fourier, Paris, T.
1,1836-1837, p. 1
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Charles FOURIER, Théorie de l'unité universelle,
[1822], Paris, Anthropos, 1966, t. IV, p. 462-468.

Galeries internes ou Rues-Galeries, formant péristyle fermé et continu.

Les rues-galeries sont une méthode de communication interne qui suffirait seule a faire
dédaigner les palais et les belles villes de civilisation. Quiconque aura vu les rues-
galeries d'une Phalange, envisagera le plus beau palais civilisé comme un lieu d'exil, un
manoir d'idiots qui, en 3 000 ans d'études sur 1'architecture, n'ont pas encore appris a
se loger sainement et commodément ; ils n'ont su spéculer que sur le luxe simple, sans
avoir eu aucune idée du composé! [ou collectif.]

Notre maladresse en ce genre est a tel point, que les rois mémes, loin d'avoir des
communications en galerie fermée, n'ont souvent pas un porche pour monter en
voiture a l'abri de la pluie. Le roi de France est un des premiers monarques de
civilisation ; il n'a point de porche dans son palais des Tuileries. Le roi, la reine, la
famille royale, soit qu'ils montent en voiture, soit qu'ils en descendent, sont obligés de
se mouiller comme de petits bourgeois qui font venir un fiacre devant leur boutique.
Sans doute il se trouvera, en cas de pluie, force laquais et force courtisans pour tenir un
parapluie sur le prince qui descend de voiture ; mais c'est toujours manquer de porche
et d'abri, n'étre pas logé.

Un roi est bien plus dépourvu, s'il s'agit de communiquer entre les divers corps de son
palais : s'il veut aller du chateau aux écuries, a 1'orangerie, il sera obligé de se mouiller
et crotter. On ne connait, en civilisation, ni les rues-galeries, ni les rues souterraines, ni
la vingtiéme partie des agréments matériels dont jouit en Harmonie le plus pauvre des
hommes.

Un Harmonien des plus misérables, un homme qui n'a ni sou, ni maille, monte en
voiture dans un porche bien chauffé et fermé ; il communique du palais aux étables par
des souterrains parés et sablés; il va de son logement aux salles publiques et aux
ateliers, par des rues-galeries qui sont chauffées en hiver et ventilées en été. On peut en
Harmonie parcourir en janvier les ateliers, étables, magasins, salles de bal,
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de « banquet », d'assemblée, etc., sans savoir s'il pleut ou vente, s'il fait chaud ou
froid ; et les détails que je vais donner sur ce sujet, m'autorisent a dire que si les
civilisés, en 3 000 ans d'études, n'ont pas encore appris a se loger, il est peu surprenant
qu'ils n'aient pas encore appris a diriger et harmoniser leurs passions. Quand on
mangque les plus petits calculs en matériel, on peut bien manquer les grands calculs en
passionnel.

Passons a la description des rues-galeries, qui sont un des charmes les plus précieux
d'un Palais d'Harmonie.

Une Phalange qui peut contenir jusqu'a 1600 et 1800 personnes, dont plusieurs
familles trés-opulentes, est vraiment une petite ville ; d'autant mieux qu'elle a de
vastes batiments ruraux, que nos propriétaires et citadins reléguent dans leurs
habitations champétres.

La Phalange n'a point de rue extérieure ou voie découverte exposée aux injures de
l'air ; tous les quartiers de l'édifice hominal peuvent étre parcourus dans une large
galerie, qui régne au 1° étage et dans tous les corps de batiment ; aux extrémités de
cette voie, sont des couloirs sur colonnes, ou des souterrains ornés, ménageant dans
toutes les parties et attenances du Palais, une communication abritée, élégante, et
tempérée en toutes saisons par le secours des poéles ou des ventilateurs.

Cette communication abritée est d'autant plus nécessaire en Harmonie, que les
déplacements y sont trés-fréquents, les séances des groupes ne durant jamais qu'une
heure ou deux, conformément aux lois des 11¢ et 12¢ passions (Papillonne et Compos,
407, 409). S'il fallait, dans ces transitions d'une salle a I'autre, d'une étable a un atelier,
communiquer en plein air, il arriverait que les Harmoniens en une semaine de gros
hiver, de temps brumeux, seraient criblés de rhumes, de fluxions et de pleurésies,
quelle que fit leur vigueur. Un état de choses qui oblige a des déplacements si
fréquents, exige impérieusement les communications abritées ; et c'est une des raisons
pour lesquelles il sera trés-difficile d'organiser dans un grand monastére la moindre
des Harmonies, le degré minime, qui pourtant n'emploiera que la classe populaire,
assez aguerrie contre les injures de l'air.

La rue-galerie ou Péristyle continu est placée au 1° étage. Elle ne peut pas s'adapter au
rez-de-chaussée, qu'il faut percer en divers points par des arcades a voiture.

Ceux qui ont vu la galerie du Louvre ou Musée de Paris peuvent la considérer comme
modele d'une rue-galerie d'Harmonie, qui sera de méme parquetée et placée au
1°r étage, sauf la différence des jours et de la hauteur.

Les rues-galeries d'une Phalange ne prennent pas jour des deux c6tés; elles sont
adhérentes a chacun des corps de logis ; tous ces corps sont a double file de chambres,
dont une file prend jour sur la campagne, et une autre sur la rue-galerie. Celle-ci doit
donc avoir toute la hauteur des trois étages qui d'un cdté prennent jour sur elle.

Les portes d'entrée de tous les appartements de 1°, 2¢, 3¢ étages, sont sur la rue-galerie,
avec des escaliers placés d'espace en espace, pour monter aux 2° et 3° étages.

Les grands escaliers, selon 'usage, ne conduisent qu'au 1°* étage ; mais deux des grands
escaliers latéraux conduisent au 4¢ étage, ou se trouve en frise le camp cellulaire dont
nous parlerons plus loin.

La rue-galerie occupera en largeur 6 toises en centre, et 4 en ailes, quand on construira
les batiments définitifs au bout de 30 ans ; mais provisoirement, le globe n'étant pas
riche se bernera a des batiments économiques, et avec d'autant plus de raison, qu'il
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faudra les refaire, au bout de 30 ans, sur un plan beaucoup plus vaste. On réduira donc
la rue-galerie aux environs de 4 toises en centre, et 3 en ailes.

Les corps de logis auront environ 12 toises dans ceuvre, selon le compte suivant : tablé
en pieds de Paris.

Apercu de dimensions.

Dans ceuvre. 12 toises ou 72. P., sauf avant-corps.
* Une galerie... 182 24 p
« Chambre sur galerie... 20
« Chambre sur la camp®... 24

* Deux murs intérieurs... 4

« Certaines » salles publiques pourront a ce compte étre portées a 8 toises de largeur, et
prendre jour sur la galerie et la campagne.

Il convient de donner environ 8 toises d'épaisseur aux corps de logis, la galerie non-
comprise, afin de pouvoir ménager dans les deux files de chambres, des alcdves et
cabinets qui épargneront beaucoup d'édifices ; car une alcéve profonde de 8 pieds et
garnie de son cabinet vaut une seconde chambre. Le minimum de logement pour la
classe pauvre sera donc une chambre a alcove et cabinet pour chacun. Ainsi l'exige une
Harmonie de 7¢ degré, et méme de 6° et 5¢ (402). On se rédimera beaucoup dans une
Phalange de 1°" degré et dans le degré minime 3, ou il suffira de donner une cellule a
chaque paysan.

Les croisées de la galerie pourront étre, comme celles des églises, de forme haute et
cintrée. Il n'est pas nécessaire qu'elle ait trois rangs de croisées, comme les trois étages
qui prennent jour sur elle.

Le rez-de-chaussée contient, sur quelques points, des salles publiques et cuisines, dont
la hauteur absorbe 1'entresol. On y ménage des trappes d'espace en espace, pour élever
les buffets dans les salles du 1 étage. Cette percée sera trés-utile aux jours de fétes et
aux passages de caravanes et légions, qui ne pourraient pas étre contenues dans les
salles publiques ou Séristéres, et qui mangeront sur double rang de tables dans la rue-
galerie.

On doit éviter de placer au rez-de-chaussée toutes les salles de relations publiques, et
pour double raison.

La premiere est qu'il faut ménager au rez-de-chaussée les logements des patriarches
dans le bas, et des enfants a l'entresol.

La deuxiéme est qu'il faut isoler habituellement les enfants des relations non
industrielles de 1'4ge mir ; c'est pour cela que les Séristéres des enfants sont au rez-de-
chaussée, ol régne aussi une galerie comme au 1° étage, sauf les interruptions
inévitables des arcades.

La galerie peut se rétrécir jusqu'a 3toises dans les «ailerons» de batiment peu
fréquentés; mais on ne doit pas la réduire a 2toises, comme les corridors de
monastéres, parce qu'elle fait service de salle publique pour les repas d'armée
industrielle.

Je ne parle pas des bassins supérieurs pour le cas d'incendie ; c'est une précaution de
rigueur en Harmonie, ou les bassins sont entretenus comme dans une salle d'opéra.
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Les corps de logis paralléles et rapprochés d'un 20¢ de toise sont joints par des couloirs
sur colonnes, au 1° étage:les communications au 1% seront sans interruption,
moyennant des couloirs de 50 en 50 toises.

Cette facilité de communiquer partout, a 1'abri des injures de 1'air, d'aller pendant les
frimas au bal, au spectacle en habit léger, en souliers de couleur, sans connaitre ni boue
ni froid, est un charme si nouveau, qu'il suffirait seul a rendre nos villes et chiteaux
détestables a quiconque aura passé une journée d'hiver dans un Phalansteére.

Lire le texte original

NOTES

1. Le « composé » chez Fourier suppose un jeu sur les contrastes, les écarts, les transitions ou les
pivots et non le développement simplement linéaire d’une propriété univoque EENote de
I'éditeurts

INDEX
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Charles Fourier, Le Nouveau Monde
amoureux, s.d.

Introduction par Florent Perrier

Fourier est parfois contraint de ramasser sa pensée en de bréves notices comme en
témoignent ses Manuscrits. La rue-galerie ne devient alors presque plus qu’un
réceptacle pour salles de concert, opéras, bals ou fétes, un lieu de parades et de
banquets, de spectacles vivants qui convergent pour finir vers l'orgie de Musée,
intrication permanente entre relations publiques et relations esthétiques. Pour “une
population exercée toute entiére aux arts comme les harmoniens”, la rue-galerie s’offre
en effet comme une immense salle d’ou partent et ot convergent des flux de désirs qui
menent aussi aux “relations non industrielles”, ces orgies aux formes multiples dont la
vue reste interdite aux enfants et pour lesquelles les orgies de Musées du Nouveau
monde amoureux sont autant de préliminaires. L3, au bénéfice des “plaisirs de vue et
d’attouchement, ennoblis par le prestige de 'amour des arts et de la simple nature”, les
harmoniens incarnent un “musée naturel” que la rue-galerie héberge et magnifie, piéce
maitresse d’une architecture vouée au déploiement conjoint de I'art et de la vie.

*kk

Charles FOURIER, Le nouveau monde amoureux
(s.d.), Paris, Anthropos, 1966. Extrait t. VII, p.
329-332.

1' . d 7 . . . d 7 h .
De orgie de musee ou omnigamie mixte en ordre compose et armonique

[...]

C'est 'orgie de musée qui est mixte! puisqu'elle ne procure pas la possession mais
seulement les plaisirs de vue et d'attouchement, ennoblis par le prestige de 1'amour des
arts et de la simple nature.

Plus un lien est vaste, plus la nature a dii ménager des moyens pour 1'ennoblir a nos
yeux et le revétir d'illusions.

Or le plus étendu des liens d'amour étant l'orgie, c'est celui qui sert le mieux les vues de
[mot manquant] et qu'il a dii parer avec plus de soin.
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Tous nos moralistes cherchent a exciter en nous l'enthousiasme du vrai beau. Si nous
attachons tant de prix au beau idéal que nous représentent les ouvrages de 1'art, si une
statue malgré sa nudité, comme I'Apollon ou la Vénus, excite notre enthousiasme, vingt
statues de méme perfection en exciteront davantage et 'aspect de 20 belles femmes
nues devra nous charmer encore plus que l'aspect des 20 statues qui, n'étant pas plus
parfaites en formes, auront du moins l'avantage de joindre une belle 4me a un beau
corps.

Laissant a part toute idée de cynisme et, sans parler des avantages matériels qu'a une
belle femme sur une belle statue, n'envisageant cette réunion de 20 femmes nues que
sous le rapport de l'art, nous trouverons déja dans cette orgie une illusion trés noble. Si
donc nous supposons une population exercée tout entiere aux arts comme les
harmoniens qui tous seront ou praticiens ou amateurs éclairés en fait de Peinture et
Sculpture on concevra qu'ils puissent trouver sous ce rapport un charme trés noble et
trés pur dans les orgies faciles A organiser dans une société exempte de rivalités
d'intéréts qui nous divisent, et familiere avec les beaux-arts qui sont assez
généralement étrangers a la masse des civilisés.

L'orgie réglée sur l'enthousiasme de 'art

Déterminons donc le mode selon lequel l'orgie sera réglée sur l'enthousiasme de
l'art ; il consistera a n'admettre que les beautés dignes de servir de modéle et telle sera
en harmonie la composition de 1'orgie de musée ou exposition de la simple nature. Tous
les personnages y mettront a nu les beautés dignes d'admiration, une femme qui n'aura
de beau que le buste et la gorge ne découvrira que le buste ; celle qui n'aura de beau que
la croupe, la chute de reins ou méme que la cuisse ou le bras ne découvrira que cette
partie et ainsi des hommes. Chacun étalera ce qu'il jugera digne de servir de modele
aux artistes.

Ce genre d'orgie a lieu dans toutes les stations de troupes ; une horde, une légion
terminent leur séjour par l'exposition de la simple nature qui est réglée comme il suit.

Je suppose que sur une horde de mille hommes et femmes, il se trouve cent
personnages doués de quelque beauté notable. Ce seront eux seulement qui figureront a
l'exposition. Le Tourbillon de son c6té y fournira ce qu'il aura de plus remarquable, soit
une centaine d'acteurs et actrices, les deux cents personnages en étalant a nu leurs
beautés de modele formeront un musée naturel ou les personnes les moins belles
assisteront vétues et a titre d'amis de la simple nature et des modeéles du vrai beau.

De telles réunions en civilisation ne seraient que des assemblées cyniques parce que le
golit et la connaissance des arts n'y est point général. Notre génération manque ainsi
du premier germe qui peut ennoblir I'orgie amoureuse et surtout celle de musée. Nous
manquons bien mieux de la bienveillance générale qui régnera parmi les
harmoniens ; il n'est donc pas étonnant que le mot d'orgie amoureuse ne présente que
des idées de crapule a exercer en secret.

On pourra objecter que l'amour s'oppose a pareille exposition, mais ceux qui seront en
amour exclusif ne s'y rendront pas. Rien n'est forcé en harmonie et souvent le
Tourbillon exprimera des regrets sur l'absence de telle personne que l'amour égoiste et
la jalousie empéchent de figurer au musée. Mais on a vu au chapitre des alternats que
cet amour jaloux est de courte durée en harmonie, qu'il est d'ailleurs modifié par des
tréves respectives, souvent les 2 conjoints orgueilleux de leur beauté transigeront pour
aller figurer a l'exposition et y recueillir des suffrages utiles a ceux d'entre eux qui
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courront la carriére des avancements en grades amoureux. C'est une carriére que tout
le monde court plus ou moins en harmonie.

Pour bien juger de 1'orgie harmonienne il faut se rappeler de tout ce qui a été dit a la
section du ralliement, peser tous les motifs qu'ont les harmoniens d'adopter I'esprit de
bienveillance générale. J'indiquerai dans les chapitres suivants d'autres liens spirituels
qui font le charme de ces orgies, mais, a ne parler que de la mixte ou orgie de musée,
par laquelle je débute, on ne saurait en bien apprécier le [blanc] si 1'on perdait de vue
que les générations apporteront a ce [mot manquant] 2 qualités qui nous manquent,
savoir, en matériel l'initiation générale aux arts de peinture et sculpture, et en spirituel
la bienveillance générale, exempte des rivalités d'intérét et des préjugés de moralité.

Lire le texte original

NOTES

1. Les orgies de musée relévent du genre mixte car elles opérent une transition « douce et
insensible » entre la simple contemplation des corps et leur prise érotique lors des orgies
phalanstériennes EiNote de I'éditeurfs.

INDEX

Thémes : Architecture, Fouriérisme, Logement social, Luxe
Mots-clés : Amour, Apollon, Beau, Beau idéal, Beauté, Harmonie, Hercule, Nature, Orgie (de
musée), Orgie (harmonienne), Phalanstére, Plaisirs, Tourbillon, Utopie, Vénus
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Charles Fourier, Cités ouvriéres, 1849

Introduction par Neil McWilliam

Mieux connu comme l'inventeur du « Phalanstére », ce palais du peuple congu comme
résidence collective dans un régime sociétaire, Fourier s’intéresse aussi a I'architecture
et 3 'aménagement des espaces urbains. Ses premiéres réflexions remontent aux
années 1790, inspirées par sa premiére visite a Paris en 1789 a 1’Age de 17 ans. Le
pamphlet actuel, qui reprend des idées exposées dans sa Théorie de l'unité universelle
(1841), parait étre basé sur un texte inédit rédigé vers 1820. Fourier y esquisse sa vision
d’un plan urbain adapté a une période de transition entre la « civilisation » actuelle -
caractérisée par la pauvreté, le désordre et la répression des instincts - et le monde de
bonheur et d’harmonie qui fleurirait sous un régime sociétaire. Entretemps, « la
période de Garantisme » constitue le premier pas vers cet état idéal, méme s’il ne
représente que la « Civilisation perfectibilisée ».

La ville congue par Fourier satisfait au besoin de luxe et de beauté éprouvé par tout
membre de la société mais qui est, en Civilisation, réservé aux seuls riches. Il décrit un
espace urbain ol la désorganisation et 'incohérence favorisées par I'individualisme
actuel cédent la place a une disposition rationnelle de la ville et de ses alentours,
marquée par la variété architecturale et la prédominance des espaces verts. Pour des
raisons sociales de bien-étre psychologique, Fourier insiste sur la commodité de
satisfaire au besoin « du plaisir et de I'attraction » en pourvoyant aux demandes de
« I'utile et [de] I'agréable » dans la conception de la ville. 1l met beaucoup d’emphase
sur le réle bénéfique de l'ornement comme manifestation de luxe et sur des
perspectives rejoignant le tissu urbain avec la nature agreste qui I'entoure. En méme
temps, Fourier résiste a toute notion d’égalitarisme terre i terre, et va jusqu'a
envisager une réforme des maniéres des ouvriers pour assurer qu’ils soient
« présentables a la classe riche ».

*kk

Charles FOURIER, « Du garantisme, lymbe
ambigué ou ambiante », La Phalange, vol. 9, 1849,
p. 283-320 [partiellement réimprimé sous le titre
Cités ouvriéres. Des modifications a introduire dans
U'architecture des villes, 1849]. Extrait p. 305-311.
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Qu'on se rappelle la thése, bizarre si l'on veut, que je me suis chargé de
démontrer : c'est qu'une nation, un siécle qui ne sait pas pourvoir au luxe général des
édifices, ne peut faire aucun progrés dans la carriére du bonheur social.

Nous sommes exercés en fait de luxe partiel. Tout sybarite sait bien orner son
habitation au dedans et au dehors, mais il s'agit ici de I'ornement collectif gradué, I'art
de garantir collectivement et individuellement une perspective d'édifices, beaux et
commodes ; pour faire connaitre cet art bien ignoré de nos architectes, il faut donner le
plan descriptif d'une ville de Garantisme dont nos architectes n'ont aucune idée.

Sur les édifices, comme sur tout autre détail du matériel ou du spirituel, il y a des
procédés affectés a chaque période. Une ville barbare est formée d'édifices assemblés
fortuitement au hasard, sans aucun plan préalable, et confusément groupés entre des
rues tortueuses, étroites et mal percées, malsaines. Telles sont en général les villes de
France, ou I'on trouve a peine un quartier neuf qui s'écarte du mode barbare.

Les villes civilisées ont un ordre monotone, imparfait, une distribution en échiquier,
comme l'lle de Pétersbourg, comme Philadelphie, Amsterdam, Londres neuf, Nancy,
Turin, Marseille neuf, et autres villes qu'on sait par ceeur, quand on en a vu trois ou
quatre rues. On n'a pas le courage d'en visiter davantage : elles ont le don d'affadir et
attrister la vue, et 'on préfére bien vite une ville de style barbare, si elle est un peu
ornée et variée comme Paris. Les villes de Strasbourg et Francfort, qui n'ont rien de
régulier, plaisent mieux que Nancy et Manheim, avec leurs tristes échiquiers
entremélés de murs mitoyens, bien nus, bien hideux, selon la méthode civilisée.
Passons a celle de 6°période ; il faut d'abord la décrire avant d'en expliquer les régles
appliquées a l'essor des douze passions.

Chaque année l'on construit des villes neuves. La plupart des petits souverains
d'Allemagne en ont fait batir ; a présent méme, on construit encore une petite capitale
en Finlande et une grande aux Etats-Unis. On parle d'en construire une au Brésil. Nous
pouvons donc supposer qu'un des souverains qui ont besoin de remplacer une vieille
capitale par une ville de bon gofit ou qui veulent faire construire quelque nouveau port,
comme Odessa, opine a batir une ville de garantisme visuel. J'en vais donner le plan que
la Russie aurait eu bon besoin de connaitre lorsqu'elle a rebati 8 Moscou : elle en aurait
fait une capitale qui aurait fait honte a toutes celles du monde policé, et prouvé a la
Civilisation que si en 3 000 ans elle n'a pas méme découvert 1'art de se loger, il n'est pas
surprenant qu'elle ait manqué la science plus difficile de ’harmonie des passions et
qu'elle ait- méconnu le germe de cette harmonie qui consiste a allier toujours le beau et
le bon, en conciliant les intéréts collectifs et, régles bien inconnues aux civilisés, dans
les tétes de qui jamais idée harmonique n'a pu entrer. Nul débat n'est plus propre a le
prouver que celui que nous allons traiter sur l'harmonie neutre des édifices, et
j'entends par harmonie neutre celle qui concilie 'ordre incohérent avec 1'ordre
combiné. Quand on aura analysé nos ridicules en distribution matérielle, et dont les
correctifs eussent pu étre inventés par tout architecte, on jugera par induction de
|'impéritie de nos architectes passionnels.
PLAN.
On marquera quatre enceintes, savoir : 1 de pivot et 3 de banlieue, savoir :

*La 1'¢, pour la ville, ou Pivot ;

* La 2¢, pour les faubourgs ;

«La 3¢, pour les annexes rurales ;
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« La 48, pour les avenues et relais.

Chacune des enceintes pourra s'étendre a l'équivalent du rayon de la ville. En
supposant donc 1000 toises du centre aux barriéres, il y aura 2 000 toises jusqu'aux
confins de l'enceinte des faubourgs, puis 3 000 a 4 000 jusqu'au terme des annexes et
des avenues.

Chacune des enceintes sera assujettie par gradation a des ornements obligés et
coordonnés aux convenances de la ville. Un comité d'apparat en sera juge, et
n'admettra aucune disposition soit d'agriculture, soit d'architecture, qui blesserait les
garanties visuelles.

Le systéme d'ornement sera gradué, c'est-a-dire qu'on en exigera plus dans 1'enceinte
pivotale que dans les enceintes de faubourg, qui devront contenir les édifices d'utilité
manouvriére, comme grandes fabriques, magasins d'entrepdt. Mais les villages mémes
de la 4° enceinte seront encore soumis au code ornemental gradué.

Raisonnons sur ce 1°" article en le comparant a la licence anarchique des constructions
civilisées, ou chacun prend a tiche d'enlaidir I'ensemble. J'en vis 2 exemples bien
frappants en arrivant a Nancy dont on m'avait vanté la beauté. Les portes de la ville
sont des arcs triomphaux bien lourds, bien massifs ; car les Frangais, j'excepte les
Parisiens, n'aiment en architecture que les masses de pierre sans gofit, ni grice. En
approchant de cet arc triomphal assez semblable a une porte de forteresse, on voyait de
chaque c6té des fumiers bien sales devant les maisons du faubourg. Enfin, la voiture me
débarqua a 1'hétel du Petit-Paris, ol j'eus en face de ma chambre la perspective d'un
immense mur mitoyen bien élevé, bien noir, et qui semblait recéler quelque manoir
infernal. C'est ainsi que les vandales francais distribuent une ville qui a la prétention
d'étre belle.

On montre bien plus de discernement dans les constructions individuelles. Un homme
qui veut avoir un magnifique salon sent bien que la beauté de la piéce principale ne
dispense pas d'orner les avenues. Que penserait-on de son beau salon si, pour y arriver,
il fallait traverser une cour encombrée de fumiers, un escalier obstrué de gravois et une
antichambre garnie de vieux meubles rustiques ? Nos sybarites ne commettent pas
cette faute grossiére ils ont soin, tout en parant le salon, de ménager une gradation de
luxe dans les 3 avenues, antichambre, escalier et cour. D'ou vient donc que le bon sens,
qu'on trouve dans chaque individu pour I'ornement d'une demeure particuliére, ne se
rencontre pas chez nos architectes pour I'ornement des demeures collectives appelées
villes ? Et pourquoi, sur tant de princes et artistes qui ont bati des villes, aucun n'a-t-il
jamais songé a l'ornement gradué des 3 accessoires, faubourgs, annexes et avenues
composant la banlieue dans une ville garantiste? J'ai expliqué la cause de cette
grossiére négligence : c'est que jamais idée harmonique ou plan d'ornement collectif
n'a trouvé place dans une téte civilisée, et toute génération qui n'entend rien a
'ornement collectif, ne connait pas d'avantage 'ornement individuel. C'est ce que je
vais prouver par le distributif des maisons garantistes. Procédons a les décrire en
rappelant que ces idées qui semblent un calcul de luxe et de superfluités, sont une
théorie de haute politique, et d'ou va ressortir le principe fondamental du bonheur
social, le germe de l'association. N'oublions pas que Dieu veut nous guider par le plaisir
et non par les privations. C'est donc toujours dans les voies du luxe et des voluptés que
nous devons nous attendre a découvrir les plus profondes spéculations de Dieu sur
I'harmonie sociale.
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Toute maison de la ville ou enceinte centrale doit avoir en terrain vacant, cour ou
jardin, une surface égale a celle qu'occupent les constructions. S'il y a cent toises
carrées de bitiment, il faut au moins 400 toises carrées de cour ou jardin ; précaution
nécessaire contre les spéculateurs qui amoncellent de pauvres ménages dans des
maisons sans cours, dont la hauteur démesurée s'oppose a la circulation de l'air.

Dans l'enceinte n°2, faubourg, on exigera que la maison ait en sa dépendance un terrain

vacant, double de celui des batiments.

Dans l'enceinte n°3, annexes, on exigera que le terrain vacant soit triple, et
progressivement il sera quadruple dans l'enceinte n° 4.

Chaque maison devra étre isolée et assez ornée sur les c6tés pour ne jamais présenter
de murailles nues, hideuses, comme les murs mitoyens des villes civilisées. 1l est aisé,
méme dans les maisons rurales, de ménager quelque ornement sur les murs latéraux,
une croisée cintrée et un cordon suffisant a orner le plus grand mur. On sera plus
exigeant dans les enceintes 1 et 2, ou les maisons devront par degré se préter au
systéme ornemental.

L'isolement entre 2 maisons ne pourra étre moindre de 6 toises de Paris, douze grands
pas, quelque basses qu'elles puissent étre. Chacune des maisons devra donc avoir en sa
dépendance, autour de ses corps de batiment, au moins trois toises de terrain vacant,
excepté sur les cotés contigus a une rue qui dispense de ménager un terrain vide, la rue
en tenant lieu.

L'isolement latéral, hors de rue et a l'arriére, doit étre pour chaque maison de moitié de
la hauteur des fagades attenantes, c’est-a-dire que si deux maisons contigués ont 1'une
12 toises de hauteur, 1'autre 8 toises, la 1 devra un vide de 6 toises, la 2¢ un vide de
4 toises, total 10 toises entre les 2 maisons. Sans cette régle de proportion, les terrains
d'isolement pourraient étre sans emploi par des maisons trop élevées qui, empéchant le
cours des rayons solaires, s'opposeraient a l'accroissement des végétaux.

Tous les murs de cléture seront ouverts et palissadés ou grillés a hauteur d'appui, afin
que la vue puisse librement circuler, et qu'on ne chemine pas entre des murailles
comme dans les villes civilisées.

Sur les rues, 1'élévation de chaque batiment ne pourra pas excéder sur la rue l'angle de
45 degrés, c'est-a-dire que si la rue n'a que 9 toises, les maisons qui la bordent ne
peuvent s'élever que de 9 toises, a moins qu'elles ne ménagent une cour en avant,
chaque édifice devant étre vu de la rue en angle de 45 degrés au plus.

On fera exception pour 1/8 de 1'édifice, qui pourra s'élever indéfiniment pour former
des tourelles ornées.

La perspective de 45 degrés se comptera de l'aréte du couvert. Sans cette régle, un
homme pourrait sur une rue de 8 toises de largeur élever sa maison de 8 toises jusqu'a
la corniche, et de 8 autres toises en mansardes, greniers, etc. Pour éviter cette fraude, il
faudra que I'aréte du couvert ou sommité ne dépasse pas I'angle visuel de 45 degrés, au
moyen de quoi l'on ne pourra construire des maisons trés hautes que sur des rues trés
larges, et la circulation de I’air sera managée en tout sens.

Avant de parler des rues, des eaux, des édifices publics, nous avons a disserter sur les
dispositions indiquées relativement au terrain, a l'isolement et a la hauteur ; nous
allons les considérer comme moyens d’association partielle entre les familles
plébéiennes.
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Ces dispositions ne permettent guére de construire de petites maisons, cela ne sera
possible qu'aux gens riches. En effet si nous supposons un pavillon de 10 toises de front
et 8 de profondeur, total 80 toises carrées de superficie, il lui faudra d'abord, pour ses
isolements latéraux, 96 toises de terrain vacant autour de la maison, et ces 96 toises
distribuées par lignes de 3 toises ne suffiront pas a fournir une cour ol puisse tourner
une voiture, il faudra trouver du terrain et avoir au moins 420 toises de vacant pour
80 de béti; encore ai-je supposé que les remises et écuries seraient dans le rez du
pavillon. Si on les construit sur les c6tés en forme d'ailes, il faudra beaucoup plus de
96 toises pour les isolements de 3 toises qui doivent border chaque corps de bitiment
hors le cas de contiguité a la rue.

Dans une ville assujettie a ces régles, il ne sera donc possible qu'aux gens trés riches de
construire de petites maisons, qui exigeront un achat considérable de terrain pour les
isolements. On spéculera nécessairement sur les grandes maisons, celle de 20 toises de
front n'étant astreinte, comme une petite, qu'a 3 toises d'isolement latéral, qui, joint a
celui de la maison voisine, donne les 6 toises de minimum exigé entre 2 corps de
bitiments.

On ne construira donc pour la bourgeoisie que de grandes maisons propres a contenir
une vingtaine de ménages, et leur ménager les commodités de pompe, lavoir et autres,
que peut comporter une grande maison. Son principal avantage est de se préter a une
association partielle de ménages, au moins pour la préparation des subsistances qui est
l'objet le plus dispendieux chez le peuple. Sans forcer cette association, il est aisé de la
provoquer par des dispositions quelconques.

Supposons une maison distribuée pour contenir 30 ménages, inégaux en fortune.
L'architecte y aura ménagé au rez quelques salles de relations publiques et des moyens
de communication intérieure a l'abri des injures de l'air. Ces ménages pourront
prendre a frais communs des domestiques chargés de la cuisine et former 4 ou 5 tables
de pension en différents prix;ils auront sur l'épargne de temps et de frais et sur
I'amélioration de la chére un énorme bénéfice, indépendamment de l'agrément des
réunions qui ne pourraient pas se soutenir s'il n'y avait qu'une table ou éclateraient des
brouilleries, mais qui s'établiront facilement au moyen de 4 ou 5 tables ou l'on se
distribuera selon les convenances.

On congoit que les plus riches dédaigneraient ce genre de réunion malgré 1'avantage de
se réunir en compagnie de 1% classe avec un service assorti a ses moyens; mais
qu'importe le refus des riches ! il ne s'agit que de remédier aux miséres du peuple, et le
plus grand dommage pour lui est la mauvaise nourriture, a quoi I'on ne peut obvier que
par le ménage combiné;et l'on vient de voir que le garantisme visuel qui tient a la
distribution des édifices concourt efficacement a préparer les ménages combinés.

Autre objection. Le peuple, va-t-on me dire, abonnerait assez au ménage combiné, si on
lui faisait crédit, mais quand on en viendrait a régler les comptes, la moitié de la
populace ferait banqueroute a l'autre moitié des locataires qui aurait fait les avances, et
parmi les 30 ménages il s'en trouverait 15 qui auraient vécu aux dépens des 15 autres.

C'est raisonner sur les chances de Civilisation. Je sais fort bien qu'aujourd'hui on serait
dupe si on avangait une obole au peuple, mais dans le cas ou les 42 garanties seraient
établies simultanément, le dernier homme du peuple serait aussi solvable pour sa
dépense de table pensionnelle, qu'aujourd'hui I'homme fortuné. Il serait cautionné par
des corporations solidaires qui lui ouvriraient un crédit pour telle table de 3° degré.
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C'est ce qui a lieu en Garantisme ou le comité d'approvisionnement n'a jamais une
obole a perdre en faillite. Une fois cet ordre établi, il est hors de doute qu'aucun
individu de la classe pauvre ne songerait a préparer isolément sa chétive cuisine, quand
il trouverait dans sa maison, sans aucune peine, une table mieux servie et une
compagnie a sa convenance, avec option de variante.

Et pour que les distributions d'édifices coincident a favoriser ces réunions il faut, par
les régles des isolements, des terrains vacants et des élévations limitées a 45 degrés,
ramener les spéculations des constructeurs aux maisons vastes et propres a contenir
une 30° de ménages de classes rapprochées, afin que, si la maison est destinée aux
ménages d'artisans ou a ceux de bourgeois, elle puisse former, soit en artisans, soit en
bourgeois, au moins 16 tables, dont :

— 3 d'enfants, — 2 de vieillards, — 2 de domestiques; 9 de classe dont — 1 de sexes
mélangés, — 2 de jeunes gens et 2 de jeunes filles, — 2 d'hommes 4gés et 2 de femmes
agées.

Ces tables estimées de 9 & 10 convives sont le contenu de 30 familles ; et comme 1'objet
le plus important pour le peuple est celui d'une nourriture saine, économique et
abondante, le premier but dans la distribution des édifices doit étre de garantir a la fois
salubrité et faculté de réunion sociétaire. C'est a quoi cooperent les regles que je viens
d'assigner sur les dimensions de 1'édifice et les proportions de terrain vacant.

Cette remarque est essentielle pour prouver que tout se lie dans le systéme des
12 garanties, et que si telles dispositions, qui semblaient n'étre faites que pour nous
récréer les yeux, deviennent des gages de salubrité, d'économie et de richesse du
peuple ; il en sera de méme des dispositions qui sembleront au premier abord n'avoir
pour but que de récréer les oreilles, et lorsque j'en viendrai aux garanties d'ouisme qui
tendent a rendre musiciens tous les individus, on m'objectera encore qu'il s'agit de leur
assurer des subsistances et non des concerts. L'un tient a I'autre, et I'on verra que la
garantie de concerts facilite celle de subsistances, qu'on ne peut arriver au bien social
qu'en liant systématiquement les 12 passions, tandis que le procédé contraire, celui des
philosophes qui ne veulent aucun lien général des passions et s'obstinent a opérer
séparément sur quelqu'une d'entre elles, cette méthode, dis-je, n'aboutit qu'a échouer
sur chacune de celles qu'on veut traiter isolément.

Gardons-nous donc de dédaigner les 5 garanties de passions sensitives, de les
considérer comme frivolités dont le peuple n'a aucun besoin. L'on va voir que non-
seulement elles sont nécessaires au peuple en systéme général, mais que les riches
mémes ne pourraient pas jouir des 12 garanties, si elles n'étaient pas assurées
proportionnément au peuple. La législation ne sera dans les voies de Dieu qu'autant
qu'elle liera tout le systéme des passions;un résultat de 3000 ans de carnage et
d'indigence doit l'avoir rassasiée des méthodes actuelles et disposée au doute sur celles
qui perpétuent tant de miséres, en commettant la faute de ne pas placer les plaisirs au
rang des objets nécessaires a '’homme.

Lire le texte original
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Victor Considerant, Description du
Phalanstére et considérations sur
architectonique, 1848

Introduction par Florent Perrier

L’importance de Victor Considerant (1808-1893) pour la propagation, le développement
et l'enrichissement du fouriérisme n’est plus a démontrer, ses écrits comme ses
biographes (et le plus récent d’entre eux, J. Beecher) I'attestent amplement. De premier
plan, son réle fut par cela méme parfois ambigu dans la mesure ou il lui fallait
raccorder ce qui était alors percu comme relevant de la seule utopie de Charles Fourier
a des réalités politiques plus prosaiques, moins détachées de contingences sociales et
idéologiques parfois négligées par le “maitre”. Ce travail de suture ne fut pas mené sans
oublis ni occultations volontaires de ce qui chez Fourier paraissait alors inconvenant ni
sans adorner, a I'inverse, des textes a 'origine elliptiques et qu’il convenait de rendre
précisément plus attractifs au profit d’une dissémination de la doctrine toujours plus
étendue. Fort de sa formation scientifique, le polytechnicien Considerant, officier du
génie, aborda ainsi sa Description du Phalanstére avec une emphase et un lyrisme qui n’en
reposaient pas moins sur une connaissance réelle et approfondie de I'architecture
comme de son rdle éminent dans la cité. Ce qui restait implicite dans le discours
originaire de Fourier devint, sous la plume de Considerant, d’'un explicite qui confine au
pittoresque et ou tout devient mouvement, formes et couleurs comme enchantées,
prises dans un tourbillon de mots fait pour ravir les plus sceptiques. Comme il Iécrit
lui-méme, « la logique ira plus loin que votre imagination et vous ne trouverez pas
assez de formes et de couleurs pour vous représenter I'avenir resplendissant et
flamboyant du globe transfiguré ». Considérés comme seuls susceptibles
d’enthousiasmer les individus en vue d’une « concentration des volontés » nécessaire a
I'avénement de ce monde sociétaire éclatant, les artistes, « hommes d’imagination »,
sont flattés aussi bien que courtisés par I'auteur, eux seuls pouvant en outre élever
« chaque homme 2 la dignité d’artiste » et tenter d’arracher enfin le monde 2 la toute
puissante « prose du mercantilisme ». Moteurs, les artistes ont ainsi sous la plume de
Considerant un réle déterminant et s’il les invite a parer la planéte aussitdt happée
dans une ronde lumineuse digne de Grandville, c’est sur la foi d’une vision de l'art
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émancipatrice et pour laquelle, nonobstant certaines ambiguités, la rue-galerie fait
office de matrice symbolique et structurelle.

1. Anonyme, Vue d’'un phalanstére

c. 1845, lithographie sur papier, dimensions inconnues.

k3ksk

Victor CONSIDERANT, Description du Phalanstére et
considérations sur I'architectonique, Paris, Librairie
sociétaire, 1848. Extrait p. 70-74.

A vous donc, Artistes ! A vous, peuple hardi et brillant, & vous, hommes d’imagination,
de coeur et de poésie ! Que faites-vous dans ce monde bourgeois d'aujourd'hui ? Est-ce
que vous vous sentez a l'aise dans cette vaste boutique ? Quels essors vous sont offerts
dans les magasins de 1'épicerie, les cuisines du ménage morcelé, la maison du bourgeois
et de sa famille ?

La lésine d'un marchand, les sots caprices d'un parvenu de comptoir, la stricte
économie de quelque descendant appauvri de race antique, tout cela ne s’accommode
pas a l'art, tout cela ne préte pas a conception ! -1l n'y a plus de sources de richesses
que dans la marchandise, et la marchandise n'aime pas l'art. La destruction des grandes
fortunes féodales et cléricales, les commotions révolutionnaires et les subdivisions des
propriétés ont donné a l'art le coup de mort. Il agonise aujourd’hui dans la
lithographie... Que voulez-vous faire ? Il n'y a plus de cathédrales, ni d'abbayes, ni de
chiteaux a construire, a orner de statues et de larges tableaux, a parer de sculptures et
de fresques ; plus de toiles a couvrir, plus de marbres a tailler. Le pan de bois, le platre,
le carton-pierre et le papier peint ont tout envahi...

Voulez-vous que l'architecture renaisse? - Faites renaitre les conditions qui la

nourrissaient autrefois, faites renaitre des concentrations de volontés. - Et cette fois, ce
ne sera plus une concentration opérée autour d'un seul point, politique ou religieux : ce
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sera la fusion harmonique et puissante de tous les éléments de la volonté humaine ; ce
sera un ralliement universel, une association intégrale de toutes les facultés et de
toutes les passions ; ce sera I'Humanité unie dans sa force, dans son essence, dans la
totalité de ses éléments : et I'architecture qui sortira de cette composition compléte et
unitaire sera, elle aussi, compléte et unitaire.

Ce ne sera plus la cathédrale ou 'hétel de ville, le college, le théitre, le logement de
ville ou de campagne, le chiteau, la manufacture, la bourse, et que sais-je encore... Ce
sera tout cela a la fois, tout cela réuni, combiné, glorieusement transformé et unitarisé,
formant un tout avec les cent mille contrastes et les cent mille harmonies d'un monde !
Voila l'architecture de 1'Avenir. - Comparez les Phalanstéres, les Villes et les Capitales
dérivant du principe d'Association, comparez-les avec nos villages, nos villes, nos
capitales dérivant du principe de Morcellement... comparez et prononcez !

« Mais cela est trop beau » disent les niais ébahis, « cela est trop beau et ne peut arriver.
Is sont fous ces gens-13, ils ont lu des contes de fées... »

Eh d'abord! puisque nous y voici, entendons-nous un peu. Je pourrais démontrer
rigoureusement que les Phalanstéres de Haute-Harmonie, les Phalanstéres nés au sein
del’opulence de 1'Ordre Sociétaire, quand cet Ordre aura depuis quelque temps pris
possession de la terre, laisseront bien loin derriére eux en magnificence, en éclat, en
couleur, en richesse, ces immenses cathédrales surchargées, du triple portail a la
fleche, de dentelles et de broderies de pierre, ces cathédrales ot chaque moellon était
frappé a l'empreinte de l'art, ol les vitraux, les arceaux, les colonnes et les murs,
relevés a l'intérieur et a 'extérieur par les couleurs les plus vives, vermillon, or et azur,
le disputaient en splendeur au maitre-autel et a I'étole du prétre officiant. - Car cela
était ainsi.

Voila les monuments dont 1'Europe s'est hérissée en trois siécles ! Voila ce qu'un seul
principe d'union a su faire jaillir du désordre général, voila ce que l'idée religieuse a eu
puissance d'extraire du sein d'une Civilisation affamée. Si ces choses ont été produites
dans le Chaos, pensez aux merveilles qui suivront la Création ; pensez-y, et la logique
ira plus loin que votre imagination ; et vous ne trouverez pas assez de formes et de
couleurs pour vous représenter l'avenir resplendissant et flamboyant du globe
transfiguré.

Les palais des Phalanges, artistes ! les castels, les kiosques, les belvéderes, dont elles
parsément leurs riches campagnes, les grandes villes monumentales et la Capitale du
globe harmonien, voila, artistes, qui vaut bien un devant de boutique, une soupente, un
escalier tordu, un palier de maison bourgeoise, une Renommée rouge sur l'enseigne
d'un pétissier... 1l faudra des volites hardies jetées sur des murs de marbre, des
coupoles, des tours et des fleches élancées ; votre génie sera a l'aise dans ces grandes
lignes dont vous aurez a combiner les mouvements et les allures ! 1l faudra aux palais
des Phalanges, des portes ou sept chevaux de front puissent entrer ou sortir a l'aise ; il
faudra des fenétres grandes ouvertes par ou le soleil verse a flots dans la maison de
I'homme la vie et la couleur il faudra des galeries, des balcons et des terrasses ou la
population du Phalanstére puisse s'épandre, et lui faire d'éclatantes guirlandes de
femmes et de joyeux enfants... Il faudra des tableaux a ses galeries et a ses salles, des
décorations a ses grands ateliers, des fresques aux parois de ses théitres, a ses voiites
des fresques et des sculptures;il faudra des statues dans ses atriums et ses grands
escaliers, des statues sur ses entablements, des statues dans ses verts bosquets, dans ses
jardins ombreux, des gargouilles ouvrées aux angles des corniches, a ses machines a
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vapeur des tétes de bronze et des gueules de fer, des marbres a ses bassins, des autels a
ses temples, et mille chefs-d'ceuvre d'art pour les revétir et les dignement parer.

L3, voyez-vous, il faudra harmoniser l'eau, le feu, la lumiére, le marbre, le granit et les
métaux : I'Art aura dans ses larges mains tous les éléments a marier ensemble ; ce sera
une création !...

Puis, des orchestres a mille parties, des choeurs a mille voix : des hymnes et des poémes
chantés par des masses;des manceuvres chorégraphiques exécutées par des
populations... Car dans les Phalansteres ce n'est pas une troupe ripée qui monte sur des
planches : I'éducation unitaire éléve chaque homme a la dignité d'artiste, et si chaque
homme n'est pas poéte et compositeur, chaque homme du moins sait faire sa partie
dans 'ensemble ; chaque homme est tout au moins une note dans le grand concert.

Et qui prendrait sur lui d'affirmer que Dieu a donné a chacun de ses enfants une téte
qui pense, un ceeur qui bat, des oreilles pour aimer ['harmonie, des doigts pour la faire,
une poitrine pour chanter et des yeux pour les couleurs, sans permettre, sans vouloir,
qu'il en soit un jour ainsi? Dites, artistes, dites, poétes, ne sentez-vous pas ici la
Destinée de 1'homme ? Dites, toutes ces merveilles de 1'harmonie sociale, n'y sentez-
vous pas |'empreinte du beau et du vrai dont vous portez le type en vos dmes ? Dites-le
dong, est-ce cela qui est le faux, et le vrai serait-il le devant de boutique, la soupente,
l'escalier tordu, le palier de la maison bourgeoise et la Renommée sur l'enseigne du
patissier ?... Et encore, sans nous trainer dans la prose du mercantilisme et dans toutes
les ordures de la Civilisation, dites si cela ne va pas mieux a vos imaginations et a vos
cceurs qu'une pyramide d'Egypte batie par un peuple nourri d'oignons, le dos courbé
sous le poids des pierres, un palais de Néron, et méme cette Colonne napoléonienne,
fondue avec le bronze sanglant qui tue dans les batailles ? Oui, oui, c'est la destinée de
I'Humanité d'étre heureuse et riche, et de parer sa planéte, et de lui faire une robe
resplendissante qui ne la rende pas honteuse a la danse céleste ou elle occupe dans la
ronde lumineuse une place d'honneur a c6té du soleil! Oui, quand l'Humanité
marchera dans sa force et dans sa loi, on verra éclore bien d'autres merveilles sous
l'influence de la puissance humaine combinée avec la puissance vivifiante du globe, et
tout ce que j'ai dit ce n'est encore que mesquinerie et pauvreté... Oui, la Destinée de
I'homme est bien 1 !

Mais il faut s'arréter... j'oublie que ces paroles sont jetées a un monde de douleurs et de
miséres, ou six mille ans de souffrances ont étiolé les Ames et tari dans les coeurs les
sources des grandes espérances. Le mal s'est infiltré jusqu'a la moélle des os, il a rongé
jusqu’au désir. Tous les réves d'avenir se bornent aujourd’hui a la conquéte des
incompatibilités, de 1'adjonction des capacités, et de je ne sais quelles autres réformes
de ce calibre... Il faut s'arréter...

Lire le texte original
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Mathieu Briancourt, Visite au
phalanstere, 1848

Introduction par Florent Perrier

Malgré plusieurs rééditions de sa Visite au Phalanstére, malgré sa traduction en allemand
puis en anglais, avant 1850, rares sont les informations disponibles sur Mathieu
Briancourt (1793-1882), ouvrier teinturier, sinon qu’il fut un inlassable propagateur du
fouriérisme jusqu’aux années 1870, ne reniant jamais ses engagements premiers
auxquels il consacra plusieurs ouvrages fameux, dont L’Organisation du travail et
I'Association. Reprenant un mode de description par dialogues et tableaux, mode
fréquemment utilisé par Charles Fourier qui prenait pour sa part modele sur les fééries
de I'opéra, 'auteur prend pour référence non plus des descriptions proches de scénes
de réves mais, au sein méme d’un réve artifice littéraire, une vérité réaliste, inscrite
dans la peau du réel et déployée ainsi sous les yeux du lecteur. Ce qu'il invite a
contempler peut dés lors non seulement étre peint en de « merveilleux panoramas »,
mais plus encore saisi sur le vif, « daguerréotypé », c’est-a-dire confronté a I'existant.
Autant dire que ce quiil dénonce du monde civilisé, son urbanisme confus et
inégalitaire, son architecture miséreuse et discriminatoire, le développement
d’entraves systématiquement opposées aux souhaits et pratiques des artistes, a aussi
valeur de photographie. Jouant de cet effet de miroir entre deux réalités que tout
oppose, M. Briancourt associe d’emblée I'activité créatrice des artistes enfin libérés des
modes de servitude classiques a la généralisation du luxe collectif propre au
Phalanstére et dont la rue-galerie est le chiffre, 'exemple le plus parlant. Dans une
société a venir débarrassée de pesantes tutelles administrativo-politiques et religieuses
(I'hétel de ville, I’église), exempte des systémes de coercition reproduits en nombre
(casernes, tribunaux, prisons) et ou certains des monuments de la Civilisation
(hépitaux, théatres) revétent de toutes autres fonctions en se tournant effectivement
vers le commun, les arts acquiérent une place fondamentale qui vient asseoir I'idée
d’un déploiement généralisé des sensibilités, celui d'un peuple devenu artiste parce que
tous, depuis ’enfance, y sont encouragés a titre singulier.

*kk
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Mathieu BRIANCOURT, Visite au Phalanstére, Paris,
Librairie phalanstérienne, 1848. Extrait p.
289-294.

Cependant nous traversions une contrée délicieuse dont les cultures étaient
admirables. De temps en temps on faisait arréter la voiture, tant6ét pour contempler de
charmants paysages, de merveilleux panoramas, tantét pour daguerréotyper la facade
remarquable d'un Phalansteére.

M. Evart nous faisait remarquer combien l'architecture, quoique partout noble et
grandiose, différait néanmoins d'un Phalanstere a l'autre. La seule circonstance qui soit
la méme pour tous, nous disait-il, celle qui caractérise l'architecture actuelle, c'est
I'unité d'habitation pour la population entiére. De la la nécessité de la rue-galerie. Mais
la forme de chaque Phalanstére, mais la disposition et la distribution des séristéres et
des logements varient selon le golit et le génie des architectes, selon les accidents du
terrain et les exigences du climat, selon l'industrie et les besoins des habitants.

— Le beau siécle pour les arts et pour l'architecture ! m'écriai-je. Si vos ancétres ont fait
des chefs-d’ceuvre, s'ils ont élevé des monuments qui attirent encore votre attention,
que ne doivent pas produire les architectes actuels ? Ils ont devant eux une carriére
bien autrement vaste que leurs devanciers !

— Vous avez raison, Monsieur, dit un architecte placé prés de nous ; le génie peut se
déployer a l'aise aujourd'hui ; il n'est plus embarrassé d'entraves il n'étouffe plus dans
les mesquineries et la 1ésine de I'ancien morcellement, et les encouragements lui
arrivent de toutes parts. Les beaux-arts, ces doux présents de Dieu qui poétisent la vie,
sont aimés passionnément, de tous les harmoniens, le bon golit est général, et les
peuples sont assez riches pour payer leur luxe collectif.

Une intéressante conversation s'établit alors entre plusieurs artistes. Je n'essaierai pas
de redire leurs savantes discussions sur la mission des beaux-arts et leur organisation,
sur les congres et les expositions de divers degrés, sur les découvertes importantes qui
se faisaient chaque jour dans les sciences et dans les arts. Mon ignorance ne me
permettait pas de les suivre toujours avec fruit ; et je sentis plus que jamais combien la
vie laborieuse, difficile et horriblement prosaique et matérielle, que j'avais menée,
comme l'immense majorité de mes contemporains, hélas ! avait émoussé chez moi le
sentiment inné de 1'art. Cette mutilation de mes facultés natives n'est pas, au reste, le
moindre sujet de mes douleurs, le moindre de mes griefs contre la Civilisation et ses
absurdes et abrutissantes méthodes d’instruction.

Je suivis toutefois avec beaucoup d'intérét et de plaisir 1'histoire de l'architecture,
esquissée par un de nos artistes, qui montra comment ce grand art s'était constamment
modifié parallelement a la forme de la société, de telle sorte, disait-il, que 1'architecture
a toujours été l'image fidéle des sociétés humaines.

« Ainsi la hutte misérable, construite de branches d'arbre, ornée de peaux d'animaux ;
d'armes de guerre et de crines d'ennemis vaincus, refléte toute la vie du sauvage
vagabond, chasseur et guerrier. La tente du Barbare symbolisait la vie nomade des
peuples pasteurs ; tandis que la misére des uns, I'opulence des autres, l'insolidarité et
1'égoisme de tous, se peignent tout entiers dans le chaos qu'offraient aux yeux les amas
de maisons nommés villes ou villages chez ces pauvres civilisés. »

Ici mon ami Testu fit encore une légére grimace ; mais 'artiste continuant : « Partout,

messieurs, l'architecture a peint les meeurs et les habitudes des peuples jusque dans
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leurs moindres détails. Ces villages fangeux d'autrefois, dont les rues étaient couvertes
de fumiers et d'immondices, dont les cabanes petites, humides et sales ne recevant l'air
et la lumiére que par de rares et étroites lucarnes, abritaient tant bien que mal les
hommes, les femmes, les enfants et souvent méme les bestiaux entassés péle-méle dans
un réduit unique; ces affreux villages n'étaient-ils pas, je vous le demande, les
emblémes énergiques de la pauvreté, de l'ignorance et de la grossiéreté des habitants
de la campagne au xixe siécle, de ces laboureurs attachés a la glébe et travaillant pour
entretenir l'oisiveté et le luxe du bourgeois enrichi qui habitait le chiteau dont les
tourelles s'élevaient orgueilleusement au-dessus de leurs humbles demeures ; de ces
laboureurs, les plus indispensables des industrieux qui, pour prix de leurs rudes
travaux, ne recueillaient que mépris, et n'obtenaient qu'une part, insuffisante a leurs
besoins, des produits créés a la sueur de leur front ?

« Et ces villes, ces capitales dont les Civilisés étaient si fiers, n'étaient-elles pas un amas
confus de maisons, ici fraiches et coquettes, 12 misérables et en ruines ; les unes hautes,
les autres basses, couvertes de toits inclinés dans toutes les directions et surmontés
d'une innombrable quantité de disgracieuses cheminées, images parlantes de
l'isolement, de l'insolidarité des ménages morcelés. Et ce mélange bizarre et incroyable
du beau et du laid, de 1'élégance et du mauvais goit, du luxe et de l'indigence, ne
peignait-il pas merveilleusement la confusion qui régnait dans cette odieuse société ?
ne disait-il pas la misére de la majorité des citoyens qui végétaient dans les masures, et
l'oisive opulence du petit nombre vivant dans des palais, et blasé au sein des plaisirs et
de la prodigalité ?

« Puis les monuments de la Civilisation, 'église, 1'h6tel de ville, le théitre, les casernes,
les tribunaux, les prisons et les hopitaux n'attestaient-ils pas clairement quelles étaient
les meeurs de cette époque. Ne suffiraient-ils pas pour retracer 1'oisiveté des uns, la
misére des autres, les luttes et les crimes enfantés par 1'opposition des intéréts de
tous ?

« Aujourd'hui, ajouta notre artiste avec orgueil, l'aspect seul du Phalanstere proclame
hautement que la discorde a fait place a 'harmonie, que les hommes ne forment qu'une
seule famille. Nos palais, somptueux et riants, nos campagnes fécondes et fleuries
annoncent l'abondance, la richesse et le bonheur dont jouissent leurs fortunés
habitants.

« Et quand je pense, reprit |'artiste avec une colére comique, quand je pense que les
graves politiques du xix® siécle, que les notabilités de clocher envoyées aux chambres
par un corps électoral dont la grande majorité habitait des baraques que refuseraient
aujourd'hui nos 4nes et nos pourceaux, que tant de petits hannetons littéraires logés
dans des greniers a rats et ne gagnant seulement pas, malgré la filandreuse fécondité de
leurs plumes jalouses, de quoi payer toujours a temps leur terme, quand je pense que
toutes ces cliques d'imbéciles raillaient encore en 1848 la conception aussi économique
que grandiose du Phalanstére, je ne puis, ma parole d'honneur ! m'empécher de penser
que si nous sommes les fils de ces gens-13, il faut croire, avec Téliamed, que les péres
des premiers hommes étaient tout au plus des singes... »

A cette sortie tout le monde se mit 2 rire, a I'exception de mon infortuné Testu qui ne
pouvait se faire a entendre parler avec aussi peu de révérence des civilisés et de la
civilisation, dont il avait composé et imprimé une si belle histoire.

Lire le texte original
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Désiré Laverdant, De la mission de
Uart et du réle des artistes, 1845

Introduction par Florent Perrier

Avant d’embrasser la cause d’un socialisme catholique se voulant toujours fidéle a un
certain esprit du fouriérisme, Gabriel Désiré Laverdant (1810-1884) fut directeur de La
Phalange a partir de 1840 puis collaborateur actif de la Démocratie pacifique. Dans ces
organes de presse destinés a la propagation de la pensée phalanstérienne comme a la
réalisation concréte des palais sociétaires, la critique littéraire et la critique d’art
eurent trés tdt une place reconnue ; dés le premier numéro de La Phalange, en juillet
1836, fut ainsi inaugurée la rubrique « Art et littérature » avec un article d’Izalguier
consacré au « But social de I’art ». Personnalité attentive aux développements des arts
plastiques, Désiré Laverdant rendra compte dans ces colonnes de nombreux Salons
avec, pour objectif assumé, d’inciter les artistes de son temps a rejoindre I'idéal
sociétaire, celui d’'un art a I'avant-garde d’une société autre ouverte au luxe comme a
I’harmonie pour tous. Ses critiques mettent ainsi systématiquement en perspective
I'opposition, croissante a ses yeux, entre un art destiné par nature a construire une
société nouvelle, a 'accompagner dans ses développements, et I'étroitesse d’esprit
comme d’espace avec lesquelles il est au prise au quotidien dans le monde civilisé,
I'étouffement politique et matériel dont les artistes sont victimes (voir également
I’extrait de LAVERDANT 1845 dans la section « Contre I'art pour I'art »).
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Désiré LAVERDANT, « De la mission de 'art et du
role des artistes », La Phalange. Revue de la science
sociale, Paris, Aux bureaux de La Phalange, 1845, t.
I, p. 253-272. Extrait p. 262-265.
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DE L'INTERET TRES-VIF QUE LA QUESTION DE L'ORGANISATION DU TRAVAIL PEUT ET
DOIT INSPIRER AUX ARTISTES. DECADENCE DE L'ARCHITECTURE ;EFFET DU
MORCELLEMENT. TOUS LES ARTS EN RUINE. LE TRAVAIL ATTRAYANT SEULE VOIE DE
SALUT. L'EUVRE DE LEOPOLD ROBERT. LE BONHEUR DANS LE TRAVAIL.

157


http://inha.revues.org/6679#tocto1n16

3

4

5

L'architecture, avons-nous dit, est 1'art pivotal. La propriété typique du pivot, c'est de
pouvoir &tre pris pour toute la série. Ainsi, on dit : Bonaparte a battu les Autrichiens a
Marengo ; on dit Rome pour désigner toute 1'Eglise catholique ; on cite Raphaél pour
caractériser 1'école romaine ; dans les sphéres célestes, on nomme le Soleil quand on
veut parler de notre tourbillon d'astres. En constatant les conditions du développement
de 1'architecture, nous saurons, par cela seul, les conditions de développement des
autres arts plastiques, tout a fait dépendants de leur pivot.

Quel sort prépare a 'architecture le mouvement actuel de la société ?

Jetons les yeux autour de nous. Quel fait général se produit et frappe péniblement les
yeux de l'artiste ? - Plus de monuments, plus de palais. De toutes parts se dressent de
grands blocs de forme carrée, ou tout vise au plein, type lourd et vulgaire, dans lequel
le génie de l'art emprisonné ne saurait plus manifester ni sa grandeur ni sa fantaisie.
Toute I'imagination de l'architecte s'épuise a figurer, a peu pres, sur la facade, les
ordres en étagéres, A orner des frises et a friser des supports de fenétres. A I'intérieur,
plus de cour, plus de péristyle, plus de salles vastes et lumineuses;de petites
chambrettes de plus en plus resserrées, des cabinets et des boudoirs volés sur les
recoins de 'hélice de 1'escalier ; plus de tribunes ni de coupoles : la courbe est forme
trop libre et proscrite par 1'économie sordide ; de bons carrés superposés, des casiers
ou l'on emboite 'homme : le systéme cellulaire appliqué au groupe de la famille. Le
probléme est celui-ci: Sur un espace donné, employer le moins de matériaux et
entasser (en les isolant entre eux) le plus d'hommes possible ; diminuer la garantie de
solidité jusqu'a la limite de la police correctionnelle, accroitre le rétrécissement de
'habitation humaine jusqu'a la limite de 1'étouffement physique et de I'abrutissement
moral.

Cette tendance, ce fait accompli déja, sont les résultats du morcellement. Les principes
d'une proportionnalité plus juste, de 1'égalité fraternelle, pénétrant de plus en plus
dans les institutions, tandis qu'un plus grand nombre d'individus est appelé, par
I'éducation, a se faire une part dans la richesse nationale, restée proportionnellement
stationnaire ;la décomposition des associations religieuses et l'abolition du droit
d'ainesse divisant la fortune des grandes familles, tandis que les petites s'efforcent de
monter et subdivisent les capitaux autrefois concentrés aux mains des privilégiés ; en
un mot, le chacun pour soi et chacun chez soi, devenu de plus en plus le principe de la
société, tandis que la fortune publique, médiocrement accrue, se dissémine et
s'éparpille : telles sont les causes particuliérement actives, en France, la mort de
l'architecture monumentale appliquée a la demeure de ’homme.

Or, les habitations privées, de plus en plus étroites, ne sauraient loger qu'un art étroit.
L'artiste n’a plus d’espace ; il en est réduit aux tableaux de chevalet et aux statuettes.
L’art tend fatalement a se rapetisser ; dans les conditions ou se développe la société,
l'art est acculé dans une impasse ou il étouffera faute d'air.

Ainsi, 'art ressent bien péniblement déja les effets de cette généralisation de la petite
aisance que certains esprits, dits avancés, semblent regarder comme le but de leur
philanthropie, comme leur idéal social. I est un fait malheureusement vrai, et que des
intelligences assez ouvertes d'ailleurs s'obstinent a ne pas voir, c'est que la France, ce
pays dit si fertile et si riche, cette nation si active, si brillante, cette reine élégante de la
civilisation, la France est encore excessivement pauvre. Eh bien ! c'est cette pauvreté réelle
que de bonnes dmes, emportées par le sentiment de la justice, voudraient partager,
émietter équitablement entre tous les citoyens.
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On se plaint avec raison (c'est un point que nous examinerons prochainement), on se
plaint de la mauvaise direction donnée aux beaux-arts. Supposons que des fonds plus
libéralement votés par les Chambres fussent employés avec plus de sagacité par un
pouvoir plus intelligent et plus digne : qu'arriverait-il ? On aurait et bien vite accompli
I'ceuvre des restaurations des cathédrales, des vieux monuments, et c'est 1a d'ailleurs
une ceuvre d'archéologie, de science et de goiit, plutét qu'un champ ouvert au libre
essor du génie de l'architecte ; les hotels de ville et les églises ne tarderaient pas a étre
illustrés sur toutes leurs murailles.

En architecture, on ne fait pas volontiers de 1'art pour l'art; on n'élévera pas des
monuments dans le seul but d'occuper l'imagination des architectes et de fournir de
'ouvrage aux peintres et aux sculpteurs.

Il faut donc songer a transporter a toutes les parties de 1'habitation humaine, a toutes
les conditions de la vie privée et publique, le mode de construction monumentale. 11
faut en arriver a loger, non plus quelques privilégiés, mais tous les hommes dans des
palais.

Pour que I'homme habite un palais, il convient qu'il vive avec ses semblables dans des
rapports d'association ; car nul n'imaginera apparemment d'aller réclamer, pour
chaque groupe de quatre ou cinq personnes, formant un ménage familial, les Tuileries
et leurs vastes jardins, ou méme un Elysée-Bourbon. Ce n'est que pour la grande
famille, pour la population collective que l'art élévera des palais. - L'association de tous
les éléments de la commune peut donc seule ouvrir a I'art l'immense essor que nous
indiquons.

Que votre esprit ne recule pas avec timidité devant l'idéal. Ne dites pas que nous
sommes des réveurs, parce que nous annoncons que I'homme, roi de la création, est
destiné a avoir des palais pour demeure. Vous, artistes, vous n'avez pas le droit de
céder a ces faiblesses des petites 4mes, car ce que nous voulons, ce sont les conditions
indispensables a la grandeur de 1'art. Si nous révons, venez donc réver avec nous, car
votre vie méme est attachée a ce réve. Venez, et quand vous serez parmi nous, et quand
vous marcherez avec nous, agitant aux premiers rangs la banniére nouvelle, 1'utopie
d'aujourd'hui, qui porte en elle la destinée de l'art, apparaitra tout a coup comme une
lumiére au monde, et demain elle sera devenue une réalité.

Lire le texte original
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Des discours d'opposition et de progrés social (1820-1850)

Instruire le peuple (Républicains)
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Ftienne Arago, La République et les
artistes, 1834

Introduction par Neil McWilliam

Journaliste, dramaturge et militant républicain, Etienne Arago (1802-1892) finira sa
longue carriére avec sa nomination sous la Troisiéme République a la direction du
musée des artistes vivants au palais du Luxembourg. Dans les années 1830, il s’engage
dans les rangs populaires contre Louis-Philippe lors des insurrections parisiennes de
1832 et 1834, et au moment de la publication de son article sur « La République et les
artistes », il se cache en Vendée pour se soustraire aux autorités. Fondée par le
socialiste démocrate Dupont de Bussac en avril 1834, La Revue républicaine regroupe des
théoriciens au coeur de l'opposition radicale, tels Armand Marrast, Louis Blanc et
Francois Raspail. Elle publie plusieurs études consacrées aux arts et a la littérature qui
soutiennent une esthétique enracinée dans une conception essentiellement didactique
du réle social de Iart.

Arago fait appel a I'histoire de I'art, de I'antiquité au temps présent, pour démontrer a
quel point la production culturelle fluctue selon le climat politique, et surtout selon le
degré de liberté accordée a I'artiste. Si, pour Arago, « rien ne se développe que sous une
influence sociale, soit morale, soit politique, soit religieuse », son diagnostic du climat
actuel en France est peu optimiste. Arago accuse les artistes d’une complicité honteuse
avec des régimes oppresseurs (sous Napoléon et ses successeurs monarchiques),
atténuée uniquement par de rares opposants tels le poéte populaire Pierre-Jean de
Béranger et des peintres comme Nicolas Charlet et Auguste Raffet qui se servent de la
lithographie pour célébrer « ’héroisme sans fagcon de nos vieux grognards ». Arago est
'un des rares a accorder une influence toute particuliére aux arts graphiques, ce qui
amplifie son emphase sur la « mission de propagande » que I'artiste devrait assumer et
le public populaire qu’il devrait viser avec une ceuvre accessible et didactique. La
« théogonie brillante » qu’il appelle I'artiste a célébrer, qui va de la « sainte trinité »
républicaine de liberté, égalité et fraternité jusqu'a « la résignation » et « la patience »
comme « vertus du ‘travail’ » révélent un moralisme foncier bien commun chez des
critiques républicains.
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1848, gravure

kKK

Etienne ARAGO, « La République et les artistes »,
La Revue républicaine, vol. 2, 10 juillet 1834, p.
14-29. Extrait p. 25-26.

L'absence d'une pensée civilisatrice, d'une conviction, d'un but surtout vraiment social,
tel est donc le caractére des beaux-arts a notre époque. Aussi y a-t-il loin du cercle
étroit dans lequel ils se meuvent péniblement aux spheres élevées et resplendissantes
qu'ils parcoururent lorsqu'une foi les animait.

Mais, dira-t-on, proclamez, pour que l'art s'en empare, cette pensée sociale, développez
cet évangile de notre siécle, montrez-lui sa nouvelle terre promise. Quel sera son
messie 7 Mahomet ou Jésus, triomphant ou crucifié, nommez-le a l'artiste, car il faut a
son génie une personnification de principe.

Eh bien ? Quelle plus belle, quelle plus fertile religion que celle de la patrie ou de
I'humanité ? Quelle théogonie plus brillante que celle qui présenterait a 'esprit, en les
divinisant, la liberté, Iégalité, la fraternité, cette trinité sainte autour de laquelle se
grouperaient le dévouement, la résignation, la patience, toutes les vertus du travail. Les
dieux du Bien vous sont donnés; les dieux du Mal seront [I’égoisme, l'ambition,
lindifférence, 'intérét matériel, toutes les passions cupides du loisir. Et maintenant ouvrez
les enfers, ouvrez les cieux a quelque nouveau Dante, et voyez comme il peuplera ce
nouvel univers mythologique : 1'enfer avec les tyrans de 'humanité, le ciel avec les
martyrs des causes populaires.
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Vous faudrait-il par hasard une religion toute faite, paraphée et scellée du sceau divin ?
Mais le ciel du paganisme n'est pas sorti tout entier de la méme téte ; tous les dieux
n'ont point été ciselés par la main du méme artiste ; le ciel des chrétiens n'était pas
complet non plus sous Léon X ; on y retouchait encore, et Michel-Ange qui n'arréta pas
son pinceau la ou s'était brisée la plume de I'Homeére du christianisme, montra le
premier aux fideles la figure de 1'Eternel.

A l'ceuvre donc artistes du xixesiécle! Inspirez-vous des sentiments intimes de
I'époque, initiez-vous aux souffrances morales et matérielles d'une société qui se
dissout pour se régénérer. Que dans les réves de votre imagination, la réalité perce
toujours a travers l'idéalisme. Faites-vous une poétique populaire, la seule qui puisse
éveiller dans les masses de vives et profondes sympathies.

Tous les arts gagneront a cette transformation De nouvelles croyances améneront
d'autres fétes, d'autres cérémonies demanderont :

A la musique de nouveaux accords ;
A la poésie de nouvelles images ;
A la sculpture et A la peinture des formes rajeunies et des types nouveaux ;

Et, de son cbté, l'architecture, ceuvre des sociétés plus encore que des artistes, pourra
résoudre alors ce difficile probléme : 'union du beau et de l'utile.

Lire le texte original
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Alexandre Decamps, Les Arts et
I'Industrie au x1x¢ siecle, 1834-1835

Introduction par Neil McWilliam

Maurice-Alexandre Decamps (1806-1852) est le frére cadet du peintre romantique
Alexandre-Gabriel Decamps, et collaborateur a la revue La Liberté. Journal des arts (1832),
fer de lance de la jeunesse anti-académique aux lendemains de la révolution de juillet.
Journaliste et homme de lettres actif dans la presse républicaine, Decamps publie son
premier compte-rendu du Salon en 1834 dans une plaquette soigneusement illustrée, Le
Musée, avant de contribuer aux Salons parus dans La Revue républicaine en 1835 et dans
le quotidien Le National entre 1836 et 1839.

L’étude synthétique consacrée par Decamps aux arts et a I'industrie rappelle les écrits
saint-simoniens dans sa terminologie, sa conception de leffet des arts sur la
psychologie individuelle, et sa théorie de I'histoire. Decamps organise sa discussion de
Ihistoire culturelle autour d’une trame inspirée par I’antithése saint-simonienne entre
époques organiques et critiques, et souligne I'effet puissant des arts sur la masse de la
société qui provient de la rapidité et de la force de leur appel au sentiment. A 'instar de
la majorité des critiques républicains, Decamps fait preuve d’impatience devant I'art
contemporain, accusé de matérialisme, d’isolement des grands courants du progres
social et de soumission aux pouvoirs temporels et spirituels qui assujettissent les
classes populaires. En harmonie avec les aspirations populaires au moment de la
révolution francaise, les arts sont devenus, de I'avis de Decamps, un objet futile de
diversion pour les riches. Conjurant les artistes a « un vaste développement pour I'art
moral et intellectuel, et pour I'art positif et industriel », Decamps voit dans les tableaux
de Charlet et les vers de Béranger les lueurs d’une culture contemporaine qui s’adresse
a une vaste population actuellement exclue des bienfaits moraux et matériaux des arts
par la royauté et ses alliés. La République, insiste-t-il, loin de promouvoir un plat
matérialisme, est le seul régime capable de promouvoir les arts au cceur de la société et
de restaurer leurs liens rompus avec les classes populaires.
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Alexandre DECAMPS, « Les Arts et I'industrie au
19e siecle », La Revue républicaine, vol. 3, 10
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Rien de ce qui a été fait de grand, de noble, de généreux, depuis un demi-siécle, n'est
encore consacré ; le courage stoique, I'amour de 'humanité, le martyre le plus saint,
celui que I'on brave pour sa conscience, tout est contesté. Un petit nombre d'intéréts
mesquins et passagers se trouvent portés au faite de 1'édifice social pour en devenir la
clef; les apbtres de ces intéréts ont cru fonder une religion, et ils ont pris pour Dieu
l'argent, non pas la vieille Fortune publique a laquelle sacrifiaient les Anciens, mais la
monnaie de billon, la rondelle de métal: et quand ils ont vu venir a eux quelques
disciples ruinés d'une misérable cupidité, ils ont cru avoir jeté dans une nation entiére
un lien nouveau, une organisation nouvelle, une croyance ! Ils ont voulu, comme des
législateurs, appeler les arts a leur aide ; ils ont cru élever des monuments, ils n'ont
soldé que des personnalités ; ils ont fait du temple de la gloire une église, pour nommer
un curé ; ils ont voulu terminer un arc-de-triomphe, non pour consacrer une phase de
notre histoire, mais pour mettre leur nom a la base et graver leur image sur la frise. Ils
croient illustrer leur siécle, et ils éleévent des arcs-de-triomphe a la gloire militaire, eux
qui se mettent & genoux devant 1'étranger ; des colonnes a la liberté, eux qui l'ont
trahie, proscrite et avilie ; ils croient buriner leurs gestes pour la postérité, et ils font
faire des peintures de ruelles, d'antichambre et de cour. Ils professent le renversement
de toutes les idées de morale générale et individuelle ; et aprés avoir exposé la religion
aux railleries du peuple, ils n'en prétendent pas moins lui imposer le joug d'un lien
qu'ils ont flétri. Ils appellent autour d'eux les artistes pour élever des temples a une
religion de laquelle ils se sont affranchis, a laquelle les artistes sont indifférents et le
peuple lui-méme étranger. 1ls ne croient pas plus a la beauté, a 1'utilité de 1'ceuvre qu'ils
commandent, que l'artiste méme qui l'accomplit et que le peuple auquel elle est
destinée. L'ceuvre terminée, personne ne la comprend, personne ne la regarde ; c'est un
édifice inutile pour tous, rien de plus.

Ce n'est pas ainsi que se sont élevés les grands monuments qui encore aujourd'hui sont
les bases les plus solides de 1'histoire de 1'esprit humain. Aux époques ot les plus beaux
ouvrages furent exécutés, il est facile de reconnaitre quel immense accord appuyait les
efforts de l'artiste, combien son intelligence était exaltée par une croyance universelle,
et combien les travaux étaient facilités par un concours général. Les ceuvres étaient
adoptées unanimement, acceptées avec admiration parce qu'elles résumaient les idées
que chaque individu nourrissait dans la société. Aux époques de transition, au
contraire, quand des doctrines longtemps toutes-puissantes, s'affaiblissent sous les pas
du temps, sans étre encore complétement détronées par des formules et des principes
nouveaux, les croyances chancelantes et incertaines se perdent dans 'indifférence ; les
esprits passionnés, pour lesquels cette indifférence est presque un état de mort,
cherchent avidement, soit aux sources des croyances passées, soit dans les vagues
inspirations d'un avenir obscur, un aliment a l'ardente impatience de leur imagination ;
de 1a ce mélange d'ceuvres copiées des Anciens et de créations étranges invoquées pour
'avenir, qui constituent les travaux de certaines époques, et dont a deux siécles de
distance nous voyons deux exemples frappants: 1'époque de Louis XIV, et surtout
I'époque de régénération dans laquelle nous vivons.

Lire le texte original
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Théophile Thoré, L’Art social et
progressif, 1835

Introduction par Neil McWilliam

Premiére contribution d’un journaliste qui s’imposera au cours de la monarchie de
juillet comme I'une des voix les plus influentes de la critique politiquement engagée,
cet article est I'un des rares a cette époque a se servir explicitement de la locution « art
social ». Avec son exergue tiré de Philippe Buchez et sa terminologie humanitaire qui
évoque Pierre Leroux, Théophile Thoré (1807-1869) fait état d’une transformation
sociale qu'il lie (sans les nommer directement) aux saint-simoniens et qu'’il se plaint
d’étre jusqu’alors presque entiérement ignorée par les arts. Comme beaucoup de
commentateurs de I'époque, Thoré situe sa critique de la culture contemporaine dans le
contexte d’une vision synthétique de I'histoire. Son analyse de I'art, de I'architecture,
de la littérature et de la musique post-révolutionnaires fait état d’'un décalage entre
I’époque et sa culture. Thoré se plaint de I'individualisme qui empéche aux artistes de
contribuer a la critique de la société, et ainsi de favoriser I’avénement d’un nouvel
ordre plus juste. Il s’en prend a « cette malheureuse et funeste théorie de I'art pour
I’art » responsable, selon lui, de I'isolement volontaire de 'artiste de son monde. Au
lieu de prendre ses distances a 1’égard de I'actualité, I'artiste devrait « descendre au
ceeur de l'époque » et «rendre aux beaux-arts leur caractére social ». Comme
indication des changements sociaux décisifs en cours, Thoré cite le nombre croissant de
femmes actives dans tous les domaines de la culture contemporaine - référence qui
suggeére une autre allusion aux saint-simoniens, célébres vers cette époque pour leurs
revendications féministes.

Thoré a eu un parcours politique assez éclectique au cours des années 1830, reflété dans
le ton fluctuant de ses écrits esthétiques et critiques a cette époque. Avant de se lier
publiquement avec Pierre Leroux vers 1839, il s’intéresse au saint-simonisme et en 1836
publie un Dictionnaire de phrénologie tout rempli de terminologie fouriériste. En méme
temps, il commence a s’imposer dans des milieux républicains, avec ses contributions a
des quotidiens et revues comme Le Journal du peuple, Le Réformateur et La Revue du
progrés. A cette époque, il publie assez réguliérement dans L’Artiste, dont le fondateur et
éditeur Achille Ricourt est fouriériste.
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Théophile THORE, « L’Art social et progressif »,
L’Artiste, 1¢ série, vol. 7, 1834, p. 38-42. Extrait p.
41-42.

Le mouvement le plus remarquable de ces derniéres années, auquel elle a puissamment
contribué, est le retour aux idées religieuses : de ce matérialisme positif et desséchant,
on est revenu a des sentiments plus généraux:la religiosité qui avait été si
admirablement formulée dans la foi, 1'espérance et la charité chrétiennes, est rentrée
dans la société, et déja, pour la sommité pensante, elle a clos cette époque de
protestation et d'individualisme ot chacun était abandonné dans le cercle étroit de la
personnalité.

Or, c'est justement sous ce point de vue que l'art a devant lui une route nouvelle ou
seulement il rencontrera la source de tous les sentiments, de toutes les inspirations ; au
sein d'une société égoiste et froide, préoccupée d'intéréts tout matériels, I'art qui vit
des moeeurs et de la vie sociale était réduit a l'expression plastique de la nature ou a
l'imitation insipide de l'antiquité ; adieu les créations idéales des artistes! adieu la
poésie ! elle ne vit que dans I'atmosphére du coeur, qu'en Dieu ! mais aujourd'hui que la
société se régénére par de nouvelles croyances, 1'art peut se concevoir une mission, sa
mission sainte et éternelle de diriger les hommes dans les voies de la Providence,
autrement de leur amélioration et de leur perfectionnement.

Malheureusement, on n'a guére compris que la moitié de la révolution artistique ; saisir
la pensée sociale vivante et la reproduire avec sa forme et sa couleur, voila I'ccuvre de
|'art ; Béranger est peut-étre le seul qui soit entré dans cette voie. Comment ce puissant
Victor Hugo ne se prend-il pas corps a corps avec une douleur, une passion, une idée
palpitante au milieu de nous, etne nous crée-t-il pas un grand drame passionnel ou
populaire ? Au lieu de cela, cette malheureuse et funeste théorie de 1'art pour l'art est
venue isoler les artistes du milieu qui les entoure ; la plupart ont encore une singuliére
prédilection pour la peinture historique : ce ne sont plus des Grecs et des Romains, mais
c'est du moyen 4ge ou de ces derniers siécles, non pas que je bldme I'étude du passé,
bien au contraire, mais quand on s'y livre on doit toujours y porter une pensée de
I'époque pour y chercher des enseignements : Scribitur ad probandum - Ecrire, c'est monter
en chaire.

N'a-t-on pas reproduit sous toutes les formes, au théatre, dans les romans, dans les
nouvelles, dans les tableaux, cerégne dégoiitant de Louis XV ? en avons-nous jusqu'a
satiété de cette pourriture musquée de la cour impudique ! et que nous font, je vous
prie, vos marquis poudrés et vos courtisanes ? Grace, grice! c'est assez de les voir
passer a leur tour dans l'apparition historique ; et n'avons-nous pas des drames assez
vivants au milieu de nous ? Pour Dieu ! faites-nous de la littérature contemporaine ! Je ne
saurais mieux comparer ces éternels badigeonneurs des dix-septiéme et dix-huitiéme
siécles qu'a de savants naturalistes, qui, ayant trouvé dans une couche souterraine le
cadavre fossile de quelque animal antédiluvien disparu de la surface du globe, ne
cesseraient de le contempler, ne s'occuperaient que de lui, s'en feraient un dada qu'ils
vous jetteraient toujours a la téte sans s'occuper aucunement de connaitre la création
de leur époque, et qui n'auraient a vous dire que ces paroles : « Voyez mon fossile !
comme il est beau ! comme il est bien conservé ! comme il est curieux !... - Mes amis,
votre fossile est admirable, mais mettez-le de grice dans la collection des fossiles, nous
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le verrons a son tour et a son rang avecl'attention qu'il mérite, avec sa valeur
scientifique, pour nous expliquer la création d'aujourd'hui ; parlez-nous, je vous prie,
de 'homme en 1834 ! »

Je le répeéte, faire de l'actualité, descendre au cceur del'époque, rendre aux beaux-arts
leur caractere social, voila 1'évolution a consommer. Paraissez, poetes et artistes dont
les péres ont créé les sublimes monuments du christianisme ! venez dire, avec toutes
les images de votre poésie sainte, les progres de ’homme, et ses destinées nouvelles, et
son avenir d’harmonie et de bonheur ! car Dieu est rentré dans le monde !

Dans cette esquisse rapide de I’art, nous ne pouvons omettre un fait bien saillant de ces
derniéres années et dont I'explication est facile a notre point de vue : je veux parler de
I'invasion des femmes dans les beaux-arts. Servons-nous de la méme méthode que tout
a I’heure, c'est-a-dire étudions le mouvement social en ce qui touche les femmes, et
nous y trouverons l'indication et la justification de ce mouvement intellectuel que je
viens de signaler chez elles.

Frappées par le dogme chrétien d’'une sorte de réprobation ou au moins de nullité,
subalternisées dans I'ancienne société francaise, on peut dire que les femmes n’y
avaient pas de personnalité reconnue, pas d’existence distincte, mais sitét venue
I'attaque a l'institution catholique et féodale, les femmes, en se produisant dans le
monde, protestérent hautement contre I'injuste anathéme qui pesait sur elles. Plusieurs
furent mises en lumiére par la révolution francaise ; dans les clubs des femmes se
révélerent des talents et des capacités a la hauteur des hommes. La politique n’a-t-elle
pas eu M™ Roland, et la philosophie M™¢ de Staél ?

Remarquez que la législation est venue consacrer cette tendance a I'émancipation des
femmes, témoin le Code du Commerce, témoin le divorce, ce coup mortel porté au
mariage, et que nous verrons, il faut ’espérer, se reproduire avant peu.

De nos jours, cet empiétement des femmes dans le domaine de la pensée, dont
I'insolence brutale des hommes leur avait refusé la jouissance, est bien plus sensible
encore, et non-seulement dans la littérature, mais dans les parties sérieuses, abstraites,
techniques, de la science humaine. Sous ce dernier rapport, I’Angleterre est en avant de
la France;elle peut se glorifier de Miss Martineau, dont les Contes d’Economie
politique ont fait tant de sensations parmi nous ; de M™¢ de Sommerville (je crois que
c’est bien son nom), qui vient de publier un des meilleurs traités d’Astronomie. Nous,
en France, nous avons M™ Dudevant, aussi poéte et aussi intelligente que pas un homme,
métaphysicienne, philosophe, et par-dessus tout, artiste! puis nous avons M™
Valmore, Tastu, Girardin, Janvier, Thélusson, Voyard, Bastide, Mercceur, etc., etc. ; nous
avons le Journal des Femmes et le Livre des Femmes ; des ceuvres féminines ont figuré avec
distinction a la derniére exposition de peinture ; M™ Duchampge compose d’aussi jolies
romances que Bruguiéres et Monpou;au théitre, Smithson, Malibran et Dorval,
sentent mieux 'art dramatique qu’aucun acteur de nos jours ; elles ont atteint Kean ou
Talma. On peut dire que les femmes ont conquis sur la breche leur droit d’émancipation
de cette insultante tutelle masculine, qui s’expliquait bien sous le régne de la force
brutale, mais qui n’aura plus de prétexte dans une société basée sur les idées et sur les
sentiments.

Je souhaite donc aux femmes la liberté et a I'art sa régénération.

Lire le texte original
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Pierre-Jean David d’Angers, Lettre
sur les arts, 1839

Introduction par Neil McWilliam

Au cours des années 1830, le sculpteur Pierre-Jean David d’Angers (1788-1856) s’impose
comme l'un des rares artistes de 1'époque qui réussit a traduire ses convictions
politiques en ceuvres d’art engagées. Sa pratique de sculpteur privilégie les monuments
publics, les bustes et les médaillons - formes qu’il exploite pour promouvoir le culte des
«grands hommes », ces bienfaiteurs de I'humanité dans lesquels David voit des
exemples capables de moraliser les masses et d’accroitre le progres collectif. Malgré
quelques compromis au début de sa carriére, David s’enorgueillit de refuser des
commandes qui vont a I'encontre de ses convictions personnelles et de tenir téte aux
autorités publiques qui essaient d’exploiter son art a des fins politiquement suspectes.
Deux ans avant la publication de sa « Lettre », David défie le gouvernement en refusant
de modifier la sélection de personnalités historiques choisies pour décorer le fronton
du Panthéon a Paris. Sa victoire dans cette confrontation confirme la réputation de
David comme artiste de convictions, mais cette réputation lui coflite cher en
commandes perdues et en ostracisme par la direction des beaux-arts.

La « Lettre sur les arts » parait dans une revue d’opposition fondée par le républicain
Louis Blanc. Ecrite pendant un séjour dans le midi entamé au printemps 1838 et qui prit
fin avec I'inauguration a Béziers en octobre d’une statue en hommage a I'ingénieur
Pierre-Paul Riquet, elle exprime les convictions démocratiques du sculpteur et leurs
conséquences esthétiques. A I'instar d’autres artistes et critiques liés & I'opposition,
David est soucieux de réfuter I'idée chére aux conservateurs qu'un régime républicain
favoriserait des valeurs matérialistes et utilitaires aux dépens des arts. Pour David, la
distribution inéquitable du pouvoir subordonne I'artiste aux caprices d’'une minorité
privilégiée et égoiste ; une république, par contre, libére I'artiste, dirige ses efforts vers
le peuple, et lui donne « les moyens de rendre ’lhomme meilleur et par conséquent plus
heureux ». Ce but est accompli quand l'artiste célébre les « grands actes de I'espéce
humain », notamment en consacrant des monuments publics aux grands hommes si
chers au sculpteur. De telles visions font écho a un sentiment, largement répandu dans
les cercles républicains, que les sociétés démocratiques devaient « exalter les dmes »
pour parfaire la moralité du peuple et contribuer ainsi au progreés de tous.
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Pierre-Jean DAVID d’ANGERS, « Lettre sur les
arts », La Revue du progreés, vol. 1, n° 6, 1 avril 1839,
p- 327-331. Texte intégral.

Vous souvenez-vous, mon cher ami, de nos longues conversations sur I'avenir des
peuples, sur les moyens de rendre ’homme meilleur et par conséquent plus heureux ?
Les arts trouvaient naturellement leur place dans cet échange de nos pensées ; dans ces
épanchements de nos coeurs.

Ici, dans cette belle Provence, noble préface de I'ltalie, sous ce ciel aimé, prés du pays
quont illustré Raphaél, Léonard de Vinci, Michel Ange, je sens mon imagination
s’exalter ; et ma pensée retrouve, doucement associée a votre souvenir, I’éternel sujet
de nos entretiens.

Nous nous sommes demandé souvent, vous le savez, si les artistes seraient moins
heureux, comme quelques-uns I'assurent, sous un gouvernement démocratique que
sous une monarchie.

Ah! sans doute, il faut que l'artiste ne trouve pas trop d’amertume dans les
préoccupations de la vie. Si ces hommes qui, sortis du peuple, consacrent leurs veilles a
la représentation des grands actes de I'espéce humaine, et dont le berceau est presque
toujours entouré de privations et d’infortunes, ne peuvent pas suivre en toute liberté
I'inspiration qui les guide ;s’il faut qu’ils partagent leurs pensées entre les réves de
gloire et les soucis de I'existence, "dme ardente qui les éléverait si haut retombera, se
repliera sur elle-méme ;ils cesseront d’étre pénétrés de la haute mission qu’ils ont a
remplir, et nul ne devra s’étonner si leur pensée, violemment courbée vers la terre par
la pauvreté, reste indifférente a ces grandes questions de I'avenir des peuples et de
I’émancipation de I’homme.

Mais serait-il possible, en effet, qu'il n’y efit chances de bonheur pour les artistes que
dans un régime qui commence par leur demander 'abdication de leur dignité, et ou
I’homme de génie n’est admis aux faveurs que sous la livrée du courtisan ? Et quoi !
n’est-ce pas déja une partie essentielle du bonheur que cette jouissance intérieure que
les Ames fiéres tirent du sentiment de leur dignité personnelle déclarée inviolable ? Que
dis-je ? Cette jouissance n’est pas seulement une partie du bonheur, et je me persuade
volontiers que c’est une partie du génie.

Mais les artistes auraient moins de travaux ? Quelle erreur ! la liberté posséde une force
d’expansion immense. Le despotisme a besoin de corrompre les hommes pour les
dominer, et d’éteindre, pour les asservir, en méme temps que I'enthousiasme des
grandes choses, le respect des grands hommes. Le gouvernement démocratique, au
contraire, a besoin d’exalter les 4mes, de mettre continuellement sous les yeux du
peuple I'image des vertus qui peuvent I'entretenir dans le sentiment de sa grandeur.
Ainsi, dans les lieux ou se traitent les affaires publiques, dans le palais ou siégent les
représentants de la nation, seraient peintes ou sculptées les pages de lhistoire, de
nature a rappeler aux législateurs les devoirs de leur mission.

Dans le temple de la justice seraient représentés tous les actes de désintéressement et
de courage qui ont honoré la magistrature.

Sous les péristyles des théatres seraient placées les statues des grands poétes ; et sur la
place publique les statues des rois, dont les coeurs furent aussi durs que la matiére dont
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est formée leur image, seraient remplacées par celles des hommes utiles a 'humanité.
Carriére immense ouverte aux monuments et aux récompenses artistiques !

Et comme aucun gouvernement démocratique ne peut vivre sans imprimer a la société
une puissante direction morale, la nécessité de faire un enseignement de la culture des
arts rehausserait 'importance des artistes, et élargirait en méme temps le cercle de
leur action. Dans les villes et les villages, décorés par eux, la mémoire du bon et du beau
prendrait une forme saisissable. Quel encouragement a la fois et quelle récompense
pour les artistes, devenus ainsi les prétres de cette religion si bien comprise par ceux
des peuples anciens qui nous ont légué de grands souvenirs ! Les premiers dieux des
Grecs étaient des héros.

Dans un tel ordre de choses, les artistes sans doute ne traineraient plus dans les

antichambres des princes une existence avilie.

Ils auraient méme un juge sévére dans le peuple, qui demanderait quelques vertus a des
hommes ainsi mélés a la direction de ses destinées. Mais qu'y perdraient l'art et les
artistes ?

« Que ceux qui sentent et qui comprennent la dignité de I'art sachent élever vers le Ciel
leurs fronts inclinés. »

Non disperato mai veder lo Cielo. (Dante)

Certes, un artiste ne serait pas digne de ce nom si toutes les facultés de son 4me
n’étaient ébranlées lorsqu’il se trouve chargé de I'exécution d’'un monument élevé a un
grand homme par souscription des citoyens. Admirable moyen offert au prolétaire de
témoigner de sa sympathie pour celui qui n’est plus, en joignant son obole aux
offrandes du riche !

Mais comment et par qui seraient adjugés les travaux ? L'idée du concours parait
grande et démocratique a toutes les personnes étrangéres aux arts : belle en effet en
théorie, elle échoue presque toujours par la pratique. Tous les peuples ont essayé les
concours dans des circonstances importantes sans recueillir de succes satisfaisants,
d’abord parce que le génie d’'un grand artiste ne peut s’astreindre a se renfermer dans
les mesquines limites d’'une esquisse qui ne peut servir que de simple note et doit
recevoir d’'immenses modifications, suivant la succession des nouvelles et différentes
impressions de I'auteur ; ensuite parce que la lutte d’un concours ne peut convenir 3 un
homme qui considére 'art d’'un point de vue élevé, car, pour obtenir les suffrages de ses
juges, il faut s’inspirer de leur opinion, du gofit du jour, et ainsi le génie est comprimé,
privé de cet essor d’'indépendance qui peut seul faire enfanter des ouvrages dignes de
I’admiration de la postérité.

Il s’établit dans les concours une lutte violente d’amour-propre qui nuit
essentiellement a I'expansion de I'Ame, sur laquelle le sujet devrait régner sans partage.
Le but de l'art est trop haut placé pour qu'on le fasse ainsi descendre dans I'aréne
contemporaine ; ce sont les suffrages des générations futures qui doivent seuls faire
battre le coeur de 'artiste : les ouvrages des grandes maitres ne furent pas créés par le
stimulant d’un concours.

La formation méme d’un jury est impossible ; ceci est prouvé. Si quelques concours
peuvent étre tentés, ce sont ceux d’architecture et de gravure en médaille, parce qu’on
a sous les yeux la chose positive. Si I'on voulait cependant pousser plus loin I'épreuve
du concours pour la peinture et la sculpture, il faudrait choisir un certain nombre de
ceux qui ont déja donné le plus de garanties par leur talent, et leur faire exécuter le
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sujet de la dimension qu'il devrait avoir réellement, puis exposer ces objets a la hauteur
pour laquelle ils sont destinés ; les meilleurs ouvrages seraient conservés, les autres
payés a leurs auteurs. Mais cela cofiterait des sommes énormes, et par cette raison
seraient impraticables ; puis, je le répeéte, les passions contemporaines sont bien
injustes, et I'on peut attendre de jugement définitif que de la génération qui nous
remplace.

Il n’est pour le gouvernement qu'un moyen d’avoir de bons ouvrages : qu'il s’adresse
aux artistes dont la réputation est établie par une série de travaux remarquables. Son
choix, d’ailleurs, pourrait étre dirigé par les expositions qui font subir au talent des
artistes 'épreuve du suffrage populaire.

Que vous semble, mon ami, du mode actuel d’exposition ? Que vous semble de cet
immuable jury dont les artistes connaissent a peine les membres, et qui décide
souverainement du sort, de 'avenir des artistes ? Les arts dans ce siécle et dans ce pays
ont donc aussi leur monarchie de droit divin !

Pour moi, je voudrais que les expositions fussent permanentes;qu'elles fussent
renouvelées tous les six mois et ouvertes a tous les artistes, avec cette restriction
toutefois qu'une commission spéciale serait chargée de repousser les ouvrages
contraires aux meeurs, et a cette condition que chaque artiste ne pourrait exposer que
deux tableaux. Ce systéme de liberté parait-il dangereux? Le juge-t-on propre a
empécher toute direction morale par les arts ? Craint-on qu’il n’aboutisse a enterrer les
perles de Virgile dans le fumier d’Ennius ? Eh bien ! je voudrais, dans ce cas, que le jury
destiné a prononcer sur I'admission des tableaux fiit élu par les artistes.

Dans ma pensée, les travaux exécutés pour le compte de I'Etat ne devraient point faire
partie des expositions. De pareils ouvrages ne peuvent étre vus et appréciés qu’a la
place qui leur est destinée et dans les monuments qu’ils sont appelés a embellir. Ce
systéme aurait le double avantage de ne pas livrer a des artistes déja suffisamment
favorisés les meilleures places du salon, et d’obliger 'auteur a exécuter son ceuvre pour
I'endroit ou elle doit figurer, sans sacrifier les exigences monumentales au futile
honneur de plaire pendant quelques mois a un public de passage.

Tous les dix ans aurait lieu une exposition solennelle, oli les ouvrages achetés par I'Etat,
et ceux qui auraient plus particuliérement fixé l'attention publique, seraient de
nouveau présentés a la nation, qui décernerait aux auteurs des récompenses dignes
d’elle. On ne donnerait pas de prix ; car comment porter un jugement équitable sur la
valeur relative d’ouvrages différents de sujet et de style ? (C’est par 1a que péchait la
grande idée des prix décennaux.) On se contenterait donc de distribuer des
récompenses ; et on les appellerait nationales, pour bien faire comprendre aux artistes
que C’est a la nation, a elle seule, qu’ils doivent le bénéfice de leurs travaux, et qu’il est
indigne d’eux de prostituer le génie recu de Dieu a I'orgueil d'un Louis xiv ou au
libertinage d’un Louis xv.

Ainsi les artistes auraient, eux aussi, dressé leur tribune au milieu de nous, et trouvé
leur liberté de la presse.

O mon ami, que l'art est une grande et sainte chose, congu comme le je le congois !
Vivre d’une vie toute pleine d’enthousiasme et de poésie, et transformer en legons
utiles, en nobles enseignements, ces jouissances ineffables de I’dme ;animer des
milliers d’intelligences de sa pensée traduite sur le marbre ou la toile;se faire
I'interpréte de la publique reconnaissance, et écrire, a 'usage du peuple, les plus
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vivantes pages de 'histoire de ceux qui méritent de ne pas mourir, quoi de plus doux,
de plus glorieux, de plus digne d’envie !

Et a ce propos, il faut que je vous dise une idée que j’émis pour la premiére fois dans le
salon de Goethe. Dois-je ajouter qu’elle fit impression sur toutes les personnes dont se
composait la société de l'illustre vieillard ? Voici ce que c’est. On grave sur les monnaies
I'image du roi régnant. A quoi bon ? Ne vaudrait-il pas mieux, a certaines époques fixes,
choisir législativement un nombre déterminé d’hommes illustres appartenant aux
générations éteintes, et dont les monnaies recevraient 'image ?

Des précautions faciles a deviner préviendraient I’altération des monnaies.

Il me semble que ce serait ennoblir la possession de 'argent. On mettrait ainsi a la
disposition du peuple une sorte de médailler circulant qui aurait pour lui toute I'utilité
d’'un cours d’histoire. Chacun porterait pour ainsi dire un Panthéon dans sa poche.
Qu'en dites-vous, mon ami? Cent hommes comme Parmentier valent bien un roi
comme Louis xv, par exemple ; et il doit plus importer au peuple de connaitre I'image
de celui a qui il doit de ne pas mourir de faim, que la figure de celui qui a déshonoré et
pillé la nation !

Mais cette causerie m’emporte trop loin. Vous écrire, c’est encore étre preés de vous.

Adieu.

Lire le texte original
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Charles M, Société pour la propagation
des bonnes images et des tableaux
d’église a bon marché, 1848

Introduction par Neil McWilliam

Etablie en 1833 avec I'ambition de «rendre les masses religieuses, pour qu’elles
deviennent raisonnables, sages, patientes, résignées et bonnes », la Société des bonnes
images représente une variation conservatrice sur le théme de I'art social, inspirée par
un désir de contrdler le comportement des classes laborieuses, jugées « dangereuses »
par les tenants de la culture dominante. De cette perspective, I'art est congu comme un
outil pour renforcer le respect de I'ordre et de la moralité établis et de neutraliser les
dangers insurrectionnels parmi la classe ouvriére. Le ton est donné en 1838 par le poéte
Anne Bignan dans son Essai sur l'influence morale de la poésie : « Donnez un but moral a
I'art qui est la formule la plus haute de ’humanité, éclairez les peuples sur la véritable
nature de leurs droits et de leurs devoirs, et vous leur inspirerez le désir du travail,
I'amour de l'ordre, la société n’aura plus a craindre ces attaques brutales, ces aveugles
insurrections de la misére et de I'ignorance contre la richesse et le savoir. »

La Société publie des textes pieux illustrés et des images populaires comme les stations
du Chemin de la Croix. Ses activités rappellent d’autres initiatives fondées a la méme
époque : la Société catholique de bons livres, par exemple, apparait en 1828 avec
I’ambition de créer des bibliothéques populaires contenant des ouvrages moralisateurs
pour contrer la mauvaise influence de la littérature de colportage. En 1836, de pareilles
intentions incitent le banquier Benjamin Delessert & proposer un prix de 2.000 francs
pour promouvoir 'imagerie édifiante. Le prix est remporté par une série de douze
lithographies, Vice et vertu, par Jules David, qui deviendra aussi I'illustrateur du recueil
La Morale en action ou les bons exemples, publié par Delessert et le baron de Gérando en
1842. Cette activité démontre a quel point les classes aisées surent intervenir dans une
culture populaire souvent dépréciée par leurs adversaires politiques.
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1. Jules David, Vice et vertu

Album de douze lithographies : « 'économie »

2. Jules David, Vice et vertu

Album de douze lithographies : « La misere ».
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3. Jules David, Vice et vertu

Album de douze lithographies : « La philanthropie ».

4. Jules David, Vice et vertu

Album de douze lithographies : « La débauche ».
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Charles M, « Société pour la propagation des
bonnes images et des tableaux d’église a bon
marché », La France industrielle, 18 octobre 1838, p.
1-2. Extrait p. 1.

La véritable industrie, celle qui honore un Etat, I'enrichit, le féconde, ne consiste pas
toujours a fouiller le sol, a percer des routes, a ouvrir des canaux, a satisfaire enfin aux
besoins matériels d’une population. Sans doute les idées d’améliorations et de progrés
veulent étre encouragées; mais I'esprit d’association, dont l'expérience a de reste
prouvé naguere toute la puissance, n'aura pas, selon nous, le privilege de ne s'attacher
qu'aux grandes entreprises qui mettent en jeu, qui éveillent au plus haut degré les
intéréts positifs d'une époque. L'esprit d'association doit surtout sa protection a
certains établissements dont la mission, plus belle encore, est de travailler a la
moralisation du peuple, et de la génération qui s'éléve. Vous aurez en vain révé la
prospérité d'une nation, par toutes les voies de l'industrie, du commerce et des arts, si
vous n'avez, avant tout, semé, au cceur de ce peuple les germes précieux de la morale et
de la religion ; car vous n'aurez alors élevé qu'un édifice, solide en apparence, mais qui
croulera au premier choc des passions mauvaises.

La moralité est la seule base inaltérable de toutes transactions, leur unique
garantie ; sans elle rien de bien ne saurait se concevoir, rien s'exécuter. Ne voyons-nous
pas a quelles détresses l'immoralité réduit les plus belles conceptions du génie
industriel. D'ou viennent ces sinistres qui affligent incessamment nos regards a la
Bourse, sur la place publique 7 D'ou ces banqueroutes frauduleuses, ces agiotages de
grandes compagnies, ces liquidations de sociétés si ruineuses, ces spéculations
honteuses de commandites, ces procés scandaleux, ces déficits ou gains énormes ? D'ou
vient tout cela ? D'une absence totale de moralité chez tout ce qu'il vous plaira qualifier
du titre de banquiers, de spéculateurs, d'industriels, de capitalistes, de courtiers
(n'importe le nom qu'on leur donne) ; le tout a la plus grande édification des classes
ouvriéres auxquelles on offre ainsi, au préjudice des masses, le plus funeste exemple :
celui de la cupidité, de la fraude, plaies qui, chez le peuple, peuvent devenir si fatales a
la sécurité publique.

Et cependant, au milieu de ces besoins si multipliés de bras, que font surgir, et toujours,
et de plus en plus, tous nos projets nouveaux de chemins de fer, de canaux, de routes,
d'exploitations d'usines, d'extractions de houilles, et de mille autres industries, que
deviendraient, je le demande, les metteurs en ceuvre de tous ces grands projets, maitres
d'usine, ingénieurs, fabricants, manufacturiers, chefs d'ateliers enfin, si tout ce peuple
d'ouvriers, élément indispensable et passif de toute espéce de travaux, ne s'était, dés
l'enfance, trouvé imbu de ces principes de religion, de moralité, de sentiments du
devoir qui le tiennent enchainé a sa place, avec la conscience de son état, et le livre aux
classes supérieures de l'industrie et du commerce comme un instrument soumis, docile,
toujours prét a travailler a la premiére parole du maitre. N'avons-nous donc pas eu des
exemples bien terribles des perturbations que pouvaient faire naitre, chez le peuple, le
souffle des passions mauvaises, le désir de l'indépendance, la soif d'un or mal acquis.
Heureusement de nos jours si le riche hante la bourse, le pauvre fréquente la caisse
d'épargne.
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Nous le répétons, la religion et la morale sont les seuls et véritables fondements de la
prospérité d'un Etat, de la richesse commerciale d'une nation. Moraliser le peuple,
moraliser les masses, c'est mettre en harmonie tous les ressorts les plus secrets, les plus
compliqués de la vie sociale. Voila le levier puissant a l'aide duquel seulement on
pourra réaliser les créations les plus gigantesques du génie artistique ou industriel. Le
gouvernement a lui-méme sagement senti que la moralisation des classes industrielles
devenait 1'un des besoins les plus pressants de 1'époque ; aussi, sa sollicitude s'est-elle
étendue sur toutes les parties de 1'enseignement primaire ; partout des écoles gratuites
ont été ouvertes a la jeunesse, des salles d'asile a I'enfance ; les semences du bien sont
jetées, elles germent, et, la religion aidant, cette ceuvre de régénération morale aura été
accomplie en 'espace de vingt années.

Mais il faut que les efforts et la sympathie de tous les gens de bien viennent se réunir et
se fondre en cette méme pensée : la moralisation des masses. Ce nous semble donc, a
nous gens positifs et d'industrie, une création bien belle, bien honorable, bien
philanthropique que celle d'un vaste établissement destiné a favoriser, d'une maniére
si efficace, cette moralisation tant désirée, en faisant placer en tous lieux, dans les
villes, dans les villages, dans les hameaux, jusque dans les chaumiéres, aux mains et
sous les yeux du peuple, de bons livres, de bonnes images, de bons tableaux de sainteté.
En effet, que 1'on ne s'y trompe pas; c'est avec des images, avec des livres, avec des
tableaux, qu'on grave, dans l'imagination des hommes, les impressions les plus
saisissantes et les plus durables d'une premiére pensée bonne ou mauvaise. C'est avec
de mauvaises images et de mauvais livres qu'on pousse l'enfance au vice, la jeunesse a la
débauche, et plus tard 'homme au crime. C'est avec de bons livres et de bonnes images
qu'on inspire au contraire le respect de la religion, I'amour de la vertu, le sentiment des
devoirs. Une simple image a fait d'un fanatique un assassin ; une simple image, d'un
chrétien un martyr.
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Louis Desouches, De la peinture et de
sa mission, 1846

Introduction par Neil McWilliam

Auteur en 1839 d’'un roman, Les Boulingrins, et collectionneur de tableaux, Louis
Desouches publie en 1846 une monographie intitulée La Peinture, précepteur moral
(aujourd’hui introuvable) dont quelques extraits parurent dans la revue artistique
belge, La Renaissance. L'idéalisme de la forme et le moralisme du contenu préconisés par
Desouches sont typiques d’une esthétique assez conservatrice, largement présente dans
la critique pendant la monarchie de Juillet, qui valorise « la pensée » comme élément
essentiel a I'art. Le modeéle historique esquissé par Desouches, construit autour du
triomphe et puis du déclin éventuel de la peinture religieuse en Italie et la naissance en
France d’un art préconisant « 'amour de la patrie » perfectionné par David, reconnait
dans l'activité de Iartiste « un sacerdoce » vivifié par I'intime rapport entre « le bien et
le beau ».

Pour Desouches, I'artiste ressemble a un instituteur plutdt qu’a un prétre. Son réle
social se fonde sur une initiation a la vertu auprés d’une jeunesse plus sensible au
pouvoir passionnel des images qu’aux raisonnements d’un code moral abstrait. A cet
égard, Desouches se place dans une tradition qui remonte a Diderot, avec lequel il
partage son enthousiasme pour la valeur édifiante des ceuvres de Greuze. Avec sa
défense de la famille, dont il peint les satisfactions et les tribulations avec une égale
autorité, et ses talents de dramaturge pictural, Greuze incarne pour Desouches 'artiste
capable a toucher un public large et illettré pour lequel son ceuvre est « un livre
populaire ; et grands et petits peuvent puiser dans ses enseignements, car il est
toujours noble, toujours saisissant.» A cet égard, le critique met des drames
domestiques comme La Malédiction paternelle au-dessus des images pieuses distribuées
par la Société pour la propagation des bonnes images et des tableaux d’église a bon
marché.
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Louis DESOUCHES, « De la peinture et de sa
mission », La Renaissance. Chronique des beaux-arts,
de la littérature, et revue archéologique de la Belgique,
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vol. 8, 1846, p. 9-10 ; « L’art précepteur moral »,

ibid., p. 67-68 ; « Un Peintre a enseignement

utile », ibid., p. 77-79 ; « De I'art a notre époque »,

ibid., p. 144-45, Extrait du second article, p. 68.

Mais un beau tableau est un livre, et le pinceau d'un grand peintre vaut au moins la

plume d'un grand écrivain. Bien plus, 1'art entre plus profondément sous les replis les

plus rétifs des instincts. C'est le soleil qui éclaire et chasse sous ses rayons 1'ombre
jalouse. C'est en un mot la vie offerte comme modéle a ceux qui se destinent a la vie.

Quels sont donc les besoins du coeur humain pour lesquels l'art n'ait pas enfanté
quelques sublimes pages ? 1l est universel parce qu'il est tout-puissant et surtout
constamment élevé.

Au lieu d'un mince catéchisme disant mal, méme pour les esprits miris, I'histoire de la
passion de 1'Homme-Dieu, lisez le Portement de croix de Raphaél, commentez sa
Transfiguration.

Est-ce que ce chef-d'ceuvre de 1'art ne vaut pas a lui seul tous les préceptes écrits, tous
les livres consacrés, toutes les prédications faites sur le banc des écoles ou sous la voiite
des églises ?

Ou donc trouverez-vous un enseignement aussi plein de grandeur dans sa portée et
aussi saisissant dans ses images ?

Pourquoi alors ne pas vous servir de ce que vous auriez si facilement sous la main ?

Eh ! n'y aurait-il donc pas autant de mérite a comprendre et a traduire noblement un
tableau de Raphaél, Poussin ou de tout autre grand maitre, qu'a expliquer 1'ceuvre
médiocre d'un homme secondaire ?

Oui, dans les écoles placez des tableaux choisis, faites-en un nouveau cours a l'usage de
I'élévation des sentiments. Dans ces livres, constamment ouverts aux belles pages,
l'esprit, loin de se faire péniblement remorquer, vous suivra avec intérét, et sans
aiguillonner sa lenteur vous n'aurez qu'a diriger ses élans.

Mais ce n'est pas seulement aux premiers pas que l'art ira limiter son enseignement ; il
domine toute la vie, et si avec lui I'imprévu du lendemain, en trompant la science de la
veille, ne vient pas péniblement heurter le cceur, c'est que, précepteur éclairé, il 'aura
d'avance grandi au-dessus des miséres quotidiennes.
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Pierre-Jean David d’Angers, L’Arc de
triomphe de I’Etoile, 1849

Introduction par Neil McWilliam

La proclamation de la Deuxiéme République en février 1848 voit I'arrivée au pouvoir
d’une génération dont I'apprentissage politique remonte aux années 1830 et le début de
I'opposition a Louis-Philippe. Avec l'instauration de personnalités comme Philippe
Buchez, Alexandre Ledru-Rollin, Louis Blanc et son frere Charles, on aurait pu supposer
que les questions culturelles débattues dans les milieux radicaux depuis la Révolution
francaise inspireraient une politique énergique pour promouvoir un « art social ». Le
bilan, pourtant, est mince. Des initiatives entreprises par Ledru-Rollin, ministre de
I'Intérieur, et son directeur des Beaux-Arts, Charles Blanc, sont bien équivoques: la
décoration des murs du Panthéon, commandée a un artiste lyonnais peu connu, Paul
Chenavard, ainsi que les concours pour une figure emblématique de la République,
n’aboutissent pas. Avec la chute du marché, le gouvernement consacre ses efforts et
son argent a aider les artistes a survivre ; les commandes, variables de sujets et de
qualité, sont déterminées par des impératifs pratiques plutét que par des visions
idéologiques. Surtout apres I'insurrection de juin 1848 et sa répression brutale, 'idée
méme de République semble étre scindée et compromise.

Comme ses amis républicains, David d’Angers se réjouit de la chute de Louis-Philippe et
nourrit de grandes espérances en I’avenir. Se dévouant a la politique, il refuse une
nomination a la Direction générale des Musées pour devenir maire du XI®
arrondissement et membre de I’Assemblée constituante. En juillet 1848, il présente au
gouvernement un rapport ou il expose ses idées pour mobiliser les arts dans un vaste
programme d’éducation populaire. C’est ce rapport qu’il adapte pour L’Artiste, revue qui
avait salué la révolution avec enthousiasme et qui avait démontré une certaine
sympathie envers les partisans de I’art social. Evoquant la « soif ardente d’instruction »
des classes populaires, David se sert de l'exemple de I’Arc de triomphe, achevé
seulement une douzaine d’années plus tot, pour esquisser I’avénement d’un nouvel art
édifiant qui renforcerait les liens entre « un peuple libre » et le gouvernement dont ils
sont le « 1égitime souverain ». Comme ses précurseurs des années 1790, David imagine
un avenir ou l'art est omniprésent - sur les murs des écoles, dans les places et les
jardins publics, et jusque dans le portefeuille des citoyens, tous les aspects de la vie sont
vivifiés par des lecons transmises par des monuments, des fresques et des piéces de
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monnaie. L’échec de la République en 1851, et I'insuffisance des efforts pour instituer
un art populaire, laissent David d’Angers désillusionné, mais on peut voir dans sa vision
les premiéres lueurs de l'art civique qui triomphe en France sous la Troisiéme
République.

1. Jean Chalgrin et Jean-Nicolas Huyot, Arc de triomphe

1806-1836, photographie, Paris.
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Pierre-Jean DAVID d’ANGERS, « L’Arc de triomphe
de I'Etoile », L’Artiste, 5¢ série, vol. 2, 1°" février
1849, p. 161-162. Extrait p. 161-162.

Lorsque les monuments sont élevés par un peuple libre, ils portent un caractére
religieux et solennel ; plus la pensée qu'ils expriment est grande, plus ils doivent étre
apparents. Tous les hommes ont compris ce moral puissant de l'art national. Les
anciens n'ont jamais manqué de construire leurs monuments religieux sur des
hauteurs, afin qu'ils pussent se dessiner sur le ciel ; seul fond convenable aux symboles
de vénération. 1l est pénible de penser qu'a mesure que faiblit la foi, les monuments
s'enfouissent entre les maisons des villes. N'avons-nous pas vu, de nos jours, construire
la Madeleine, ce temple consacré a la gloire, aux pieds de Montmartre ? L'effet efit été
si beau se détachant sur le ciel! Au culte sacré de la République appartiennent de
nouvelles exigences;si chaque homme peut exprimer hardiment sa pensée, la
République seule peut élever ses gigantesques monuments au peuple. A ce véritable
souverain qui a le juste droit de dire : I'Etat, c'est moi, il faut des édifices retragant de
belles et nobles images, inspirant de miles et patriotiques sentiments ; il faut que dans
les jardins publics se construisent des galeries pour abriter le peuple des injures de



l'air ; que sous ces promenoirs protecteurs il puisse lire les pages de son histoire
retracées par le ciseau ou le pinceau des artistes ; qu'il y voie gravés les beaux traits de
toutes les classes de la société; que le courage civil, aussi grand que le courage
militaire, y regoive son illustration. Alors cette soif ardente d'instruction toujours
manifestée par lui sera satisfaite, et les artistes, stimulés par le bonheur d'écrire les
fastes de la nation, doteront leur pays de chefs-d'ceuvre.

Lorsque les rois décoraient leurs demeures inaccessibles aux prolétaires, ce n'était que
sujets de louanges courtisanesques ou excitations au sensualisme le plus corrupteur.

Les Républiques, a l'inverse des monarchies, ont le devoir impérieux de moraliser les
hommes ; il faut a celles-ci des citoyens énergiques et vertueux, a celles-1a des étres
amollis par leurs vices qui les rendent plus faciles & gouverner. Les premiéres
impressions sont les plus durables: il faut donc décorer les asiles, les écoles de
I'enfance, de sujets instructifs, émouvants, qui gravent dans leur jeune imagination des

idées de patriotisme et de morale.

Il faut que l'immortelle Convention nationale ait ses luttes, ses hommes illustres
reproduits sur les parois des monuments ou s'assemblent les représentants de la
France, grand enseignement pour l'avenir !

Que le plus modeste méme des dévouements soit inscrit sur les murailles dans 1'humble
mairie du plus obscur village. Archives stimulantes pour les générations, pierres
éloquentes, titres de noblesse de tout homme utile, dévoué a ses semblables !

Sur les monnaies (j'ai déja émis cette idée dans un autre temps), je voudrais voir gravés
les traits des hommes qui ont honoré la patrie ; le revers offrirait le type invariable de
la République. Le peuple aurait ainsi a lui tout un panthéon monétaire ; les biographies
se feraient par chacun et & toute heure. Cette monnaie, vraiment républicaine,
deviendrait un moyen d'instruction, d'émulation générale, un noble hommage rendu a
ceux dont 1'existence fut vouée a éclairer I'humanité ou a défendre la France.

Pensons a la postérité, construisons des édifices pour apprendre a l'avenir les grands
actes que notre nation est encore appelée a accomplir !

Lorsque le temps aura, de son haleine destructive, couché dans le lourd linceul des 4ges
cette Europe si célébre, le voyageur d'un autre hémisphére viendra s'asseoir sur les
ruines de notre Ninive ; remuant la terre de son biton de pélerin, il fera surgir des
pierres dont l'empreinte sublime lui apprendra notre magique histoire ; il verra ces
males visages si connus de la victoire ;il lira (car la langue francaise sera un jour
universelle) les noms héroiques et glorieux de Hoche, de Napoléon, des grands lutteurs
de la Convention nationale, de tant d'autres encore aussi nombreux que les étoiles du
firmament, et se redira en s'éloignant : La repose une grande nation !

Lire le texte original
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Pierre Hawke, Quelques mots sur le
Salon de peinture du Louvre, 1848

Introduction par Neil McWilliam

Ancien Saint-Simonien d’origine anglaise, Pierre Hawke (1801-1887) travaille comme
graveur, aquarelliste et peintre d’architecture a Angers, ou il publie plusieurs ouvrages
consacrés a 'histoire locale. En 1848, il rédige deux comptes rendus du Salon: un
article anonyme dans La Voix des femmes, journal socialiste qui regroupe plusieurs
anciennes saint-simoniennes, et cinq articles dans un quotidien de sympathie
proudhonienne, Le Représentant du peuple. Journal des travailleurs, dirigé par le publiciste
Jules Viard et le militant socialiste Charles Fauvety.

Arborant 1'étendard de la «vérité en tout et partout», Hawke associe les
développements dans les arts avec les défis portés aux institutions sacrées et laiques
par la révolution de février. Conviant les artistes a s’occuper « des intéréts profonds de
I’art comme instituteurs du peuple », il voit dans le tournant historique représenté par
la révolution de février la défaite d’une culture bourgeoise qui flatte « le golit dépravé
de 'homme de loisir » et 'avénement d’un art populaire, animé par « une pensée
nette » et une «beauté morale et physique ». La désorganisation de I’exposition
symbolise pour Hawke la naissance difficile de cet art, mais il discerne dans I'ceuvre de
quelques jeunes les premiéres indications d’un art qui retrouvera un jour 'unité des
époques animées par la foi. Les quelques noms qu’il désigne sont assez hétéroclites, et
semblent étre en partie motivés par des rapports personnels - Gabriel Lefébure, par
exemple, a exposé un portrait de Hawke au Salon de 1849. En méme temps, le groupe
du sculpteur Hippolyte Maindron, représentant Sainte Genevieve et Attila, se préte a
une interprétation philosophique qui concorde avec la démarche philosophique du
critique, et les ceuvres exposées par un jeune artiste auquel il consacre un article entier
- Gustave Courbet — donnent un nouveau sens a la notion de « vérité » tant pronée par
Pierre Hawke.
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Hyppolyte Maindron, Ste Geneviéve et Attila

Cholet, église Notre-Dame
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Pierre HAWKE, « Quelques Mots sur le Salon de

peinture du Louvre - 1848 », Le Représentant du

peuple, n° 5, 16, 28 avril ; n°1, 29 mai 1848. Extrait :

1°7 article.

Quel est le supréme besoin de notre époque ? Quel est le désir le plus ardent des

hommes honnétes de tous les partis ? N'est-ce pas d'établir le réegne de la vérité ? Vérité
en tout et partout. - Hors de la quelle misére ! quelle abjection !

Pourquoi LE DERNIER DE NOS ROIS est-il tombé frappé par le mépris d'un peuple
généreux ? Parce qu'il a été parjure a ses serments, parce qu'il s'est appuyé uniquement
sur la fiction et le mensonge.

Pourquoi les jésuites furent-ils victimes de la réprobation générale ? Demandez-en la
raison a l'effroyable duplicité, a ce systéme de mensonge collectif et a leur allure, qui
les met en I'état de suspicion légitime aux yeux de toute société organisée.

La nécessité du régne de la vérité est tellement puissante, tellement sentie, que les
enquétes s'ouvrent de tous cdtés pour arriver a la vérité, sur les hommes et les choses.
Heureux ceux dont la vie a été pure de tout mensonge ; ils ont pour eux l'avenir !

Mais le mensonge, en reptile immonde, s'est glissé dans les replis les plus cachés du
corps social. Le mensonge a corrompu de son alliance monstrueuse, les institutions les

plus sacrées.

Le sacerdoce, le mariage, la propriété, le commerce, tout est gangrené jusqu'a la moelle.



L'art lui-méme, l'art qui ne devrait étre que l'expression la plus élevée de ce que le
cceur possede de plus noble, 'art s'est prostitué a l'infdme !

Promenez-vous a travers ces vastes galeries du Louvre, au milieu de cette quantité
prodigieuse de toiles peintes, de marbre taillé en images, de verres teints de toutes les
couleurs de l'arc-en-ciel, et dites-moi si jamais le mensonge s'était étalé au grand pour
d'une maniére plus éhontée. Des cadres magnifiquement ciselés entourant les
barbouillages les plus abominables ; des piédestaux en substances les plus précieuses,
soutenant les figures les plus dégoiitantes. Le poison du mensonge est servi au peuple
comme un breuvage salutaire. Hélas! Le peuple, dans sa colére sublime, réduit en
poudre les trénes des rois ; mais qui le délivrera lui-méme de ce poison moral mille fois
plus funeste encore ?

Les épiciers, les marchands de vin, qui vendent pour substances alimentaires et liquides
fortifiants les compositions les plus délétéres, peuvent étre signalés a la vindicte
publique par les efforts de la science. Des hommes ardents et pleins d'amour pour leurs
fréres les prolétaires, comme le docteur Bonnard, peuvent fonder le commerce véridique
en instituant la ligue du salut public. Mais qui sera Bonnard, le médecin de l'art qui
entreprendra de désinfecter le courant de 'art artistique ?

Isolés, nous pourrons peu de choses ; associés, nous serons tout-puissants. - A 1'ceuvre,
donc! Les longues et sérieuses méditations sur les arts doivent maintenant servir la
cause de la vérité. Ftudions, selon notre sentiment du beau, les ceuvres véritablement
artistiques. Alors seulement nous serons en état d'éclairer le Peuple sur ses vrais
sentiments. On ne doit pas avoir la sotte prétention de classer en dernier ressort ; il
faut simplement faire un choix consciencieux, bien certain dés lors que 1'exposition
aura produit un résultat bienfaisant.

Mais ici une pensée m'arréte...

En présence d'une question briilante qui absorbe toutes les énergies de la nation et de
I'Europe. En présence d'un monde nouveau qui surgit, sur les débats de 1'ancien, est-il
possible de s'occuper d'art ?

Oh! si l'art devait toujours étre enfermé dans le cercle étroit ou l'avait enchainé une
oligarchie sans cceur, je dirais: arborons ailleurs notre étendard de I'avenir.
Heureusement les dynasties de Lagrenée et de Guérin ne sont pas plus respectables que
les dynasties des Bourbons ou des Habsbourg.

Donc, pour moi, Eugéne Delacroix a sa place marquée a coté de nos plus grands
peintres ; - J'entends murmurer autour de moi. - Mais il ne sait pas dessiner. - Dessiner !
de gréce expliquez-vous. Et Rubens, savait-il le dessin ? Rembrandt, en connaissait-il les
régles ? Dans quelle école puiserez-vous ces régles, ou méme dans quelle fraction de
'école ? Dessiner ! Nous aussi nous aimons le dessin, ce n'est pas en vain que nous
avons toujours été pénétré d'amour pour les ceuvres de Giotto, de Massamo, de Michel
Ange, du divin Raphaél ! - Nous l'aimons, voila pourquoi nous le voulons pleins de vie et
de lumiére et non mort comme dans tous ces tableaux académiques ou chaque figure
pose pour son plaisir individuel. - Voila pourquoi Verdier est un grand peintre, et le
brillant Diaz aussi, et le naif et tendre Lefébure, et 'énergique Millet, et le sombre
Courbet... et aussi cette jeune phalange initiatrice d'un nouvel et brillant avenir !...

Oui, nous aimons ces hommes d'élite, parce qu'ils ont mis au service de leurs

ceeursbriilants d'amour pour le beau tout ce qu'ils savaient de dessin et de couleurs;
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tandis que les bourgeois de l'art sont toujours restés sous la domination des régles
stériles du passé et des préjugés déplorables d'un dessin impuissant.
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Auguste de Gasperini, De 'art dans
ses rapports avec le milieu social, 1850

Introduction par Neil McWilliam

Aprés une carriére de chirurgien de marine, Auguste de Gasperini (1825-1868) devient
critique musical dans des journaux républicains, tels La Nation et La Liberté. Sous le
Second Empire, il acquiert une certaine notoriété, grice a sa défense de I'ceuvre de
Richard Wagner. La brochure publiée en 1850 annonce les idées démocratiques
proclamées par le publiciste dans la revue L’Esprit nouveau qu’il éditera briévement en
1867.

Dans cette brochure, Gasperini élabore une théorie de la forme qui voit dans les
relations historiques entre les arts et I'élite qui gouverne la société une sorte de
conspiration a préserver les inégalités et a contrdler le peuple. Pour Gasperini, les arts
ont toujours renforcé la conformité avec I'aide des conventions esthétiques qui servent
a voiler la vérité et a cimenter les disparités entre les classes. « Le culte de la forme »
insiste-t-il, a servi « pour le plus grand avantage de cette forme factice qui s’appelle un
gouvernement ». Evoquant des idées qui rappellent la théorie marxiste de la fausse
conscience, Gasperini condamne les rapports illusoires avec la réalité exprimés dans les
structures mémes de la langue. Si celle-ci est imposée, a4 son avis, par les classes
dominantes pour défendre leurs propres intéréts, les mémes inégalités sont
incorporées et exprimées dans les arts par des conceptions factices de la beauté.
Associant le christianisme avec I'évangile de la solidarité sociale, Gasperini préne un
art qui, comme le Christ, « substitue le fond a la forme ». Sa vision d’un art positiviste
capable de présenter les faits de la vie contemporaine avec une objectivité sans faille
prévoit les théories élaborées une trentaine d’années plus tard par Emile Zola dans Le
Roman expérimental (1880).
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Auguste de GASPERINI, De 'art dans ses rapports
avec le milieu social, Paris, impr. de Guiraudet et
Jouaust, 1850. Extrait.
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[...] cette partie de la société gouvernante qui a créé les mots correspondant aux idées,
et qui, substituant partout l'idée d'un petit nombre, l'idée particuliere, I'idée
conventionnelle, a I'idée totale, universelle, nécessaire, a partout détourné les mots,
signes figuratifs de la pensée, de leur sens réel et absolu. Quand donc la société, au lieu
d’étre ainsi séparée en deux camps, sera-t-elle consommée dans l'unité ? Quand il n’y
aura plu ni aristocratie ni démocratie, mais vie et ordre dans la société,
indépendamment de quelques maitres ou de quelques commis. Le grand homme ne sera
pas ’homme de quelques-uns, mais de tous, ’'homme-peuple ; et les mots faits par tous
et pour tous retourneront a leur sens primitif et nécessaire.

Louis X1V, dans les temps modernes, peut étre pris pour le type du monarque ; celui qui
a dit : L'état c’est moi, a voulu personnifier en lui la grande distinction que nous avons
faite des gouvernants et des gouvernés, et nous devons trouver 13 au maximum le
systéme d’application égoiste et individuelle de tous les biens, de tous les fruits,
physiques et intellectuels, dont Dieu a permis a ’homme de disposer.

L’idée de 1égitimité héréditaire régnait alors dans toute sa force : le roi est roi parce que
Dieu I'a fait ainsi; de méme que Grotius avait soutenu que I'esclave naissait pour
I'esclavage, et ne pouvait étre qu’esclave. Ces idées étaient presque universellement
admises ; le principe d’autorité, ébranlé par Descartes et Pascal, n’avait été attaqué que
dans les matiéres philosophiques par le second de ces écrivains. Personne n’avait
compris que cette secousse ne pouvait étre partielle, et celui qui avait écrit ce mot :
Tout est important, et qui aurait dii savoir qu’on n’entame pas une partie dans un tout
organisé sans détruire par la-méme l'adhérence de toutes les parties entres elles,
Pascal, ne I'avait pas plus démontré que les autres. L'idée la plus élémentaire chez
I’homme, celle qui le constitue, celle qui fait son essence, I'idée d’unité, devait subir le
sort des idées élémentaires, c’est-a-dire d’étre d’'une découverte difficile et laborieuse,
et, comme elle était la plus élémentaire, faire apparition la derniére. L’heure de I'unité
est arrivée ; quand une chose peut étre entrevue dans la carriére humaine, Dieu suscite
un homme qui la voit, et quand elle a été vue par un homme, elle est devenue
application nécessaire pour tous.

Louis XIV, I'incarnation de I'absolutisme, avait compris que tout devait venir a lui et
émaner de lui. Guerre, administration, finances, politique internationale, sa large main
s’étendait sur tout; il couvrait tout, il contenait tout. Peut-étre un de ces
pressentiments que Dieu jette parfois dans la vie des hommes, a des siécles de distance
de la réalité, I'avait-il averti que cette croyance en un homme choisi par Dieu a I'avance
pour mener les autres, ébranlée déja au coeur des peuples, devait tomber bient6t devant
I’échafaud de Louis XVI, et il n’étalait peut-étre tant de faste, tant de grandeur, tant de
magnificence, que pour persuader a tous, et se persuader a lui-méme, que les rois ne
sont pas de notre sang. On sait le luxe de ses fétes, les profusions incroyables de sa cour,
les sommes fabuleuses qu'’il jetait au hasard par un caprice ; il désirait, et la chose se
faisait cofite que colite. Toutes considérations s’annihilaient devant le mot: Le roi le
veut.

Avec son adresse, et I'instinct slir de I'intérét égoiste, Louis XIV avait compris qu’il
fallait profiter de tous les moyens d’action, de toutes les forces dont ’homme dispose,
pour en corroborer la puissance souveraine. Il ne fit ni comme Mahomet, qui avait
défendu I'art, ni comme les despotes des temps antiques, qui s’en étaient fait une
barriere : il permit I’art, qu’il ne pouvait cacher ; mais il le tailla, le rogna et le mutila de
telle fagon, que I'art ainsi vétu en habit de cour, arrogant et hérissé de science, ne fut
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plus reconnu du pauvre et des humbles, dont I'art est simple, vrai et nu comme leur
cceur. Et plus on exhumait de loin les régles qui entravaient et défiguraient I'ceuvre,
plus I'art devenait imposant, hautain et inabordable. Racine nous cite a chaque pas
Aristote ; il traduit Euripide, et va chercher ses personnages dans ces lointains
mythologiques que le peuple ne peut pas, ne veut pas connaitre, et que le savant seul a
explorés. Ce que Racine redoute surtout, et ici Racine personnifie I'art a son époque,
c’est que la foule ne se reconnaisse dans les portraits tracés. Ses personnages sont gens
de cour, avouables dans la société la plus chatouilleuse sur I'étiquette ; le respect,
I'idolatrie devant le grand roi, perce dans chaque parole des princes et des confidents
qu’il introduit ; mais le cri du peuple, I'instinct de la foule, 'amour de la mére, qui n’est
ni grecque ni romaine, ces voix 1a vous ne les entendez pas! Il y a dans toutes ces
ceuvres je ne sais quel cachet de servilité, et quand on pense que c’est 'art dont ces
hommes impuissants et faibles ont fait marque d’esclavage, on plaint ces serviteurs
dégradés, et on exécre le despotisme du maitre.

Nous n’examinerons ici I'art que sous le point de vue de sa servilité devant le pouvoir.
Nous n’avons pas besoin de faire remarquer, d’ailleurs, que, le fond méme du sujet
choisi étant un hommage a la volonté du monarque, le style devait porter sur lui cette
méme empreinte de soumission et d’abaissement. Et il résultait de 1a ces deux
conséquences également funestes: d’une part, que l'art, abandonné a des mains
intéressées, déchu de sa grandeur propre, de sa dignité, de sa noblesse, était devenu
machine gouvernementale, et que, sous cet uniforme de cour, il n’avait au cceur ni
chaleur ni vie. C’est le sort de tout instrument employé contre son but : pourvu qu'’il
serve, peu importe qu'on le dégrade et qu'on l'avilisse. Entre les mains des
gouvernements, tout ce qui a vie devient machine, et il est dans l'essence des
gouvernements qu’il en soit ainsi. En outre, le peuple ne connaissait plus de ’art méme,
ainsi défiguré, que ce qu’on voulait bien lui jeter en pature. Pour un gouvernement, la
question n’est pas que I'art soit cultivé pour lui-méme, c’est-a-dire de maniére a ce qu'il
suive ce progres nécessaire, loi supréme de toute chose humaine ; la question n’est pas
que I'art, ce fruit commun a tous, mirisse au grand soleil, a la face de tout le monde. Ce
qu'il veut, c’est que l'art le soutienne, I'appuie, 'étaie; c’est qu'on dise dans des
journaux payés par I'état : Le gouvernement fait beaucoup pour les artistes ; ce qui veut
dire que, par an, une certaine somme doit étre dépensée au nom de quelques hommes
ayant le privilége de création. Quant au profit de I'art lui-méme, quant a I'avantage du
peuple, au coeur de qui toute source remonte, qu’est-ce que cela fait aux gouvernants ?
Pourvu qu'’ils se gardent et se maintiennent, que leur importe ce qui se dégrade, ce qui
tombe autour d’eux ?

Quelques privilégiés, incarnés dans le systéme du monarque, avaient en ce temps la
haute main sur toutes les branches de I'art. En peinture comme en tragédie, en musique
comme en architecture, il y avait quelques hommes qui, accaparant la faveur et le
pouvoir, disposaient des commandes, et ne laisseraient passer que les plus utiles pour
eux, C'est-a-dire les plus faibles ou les plus vifs. La médiocrité ou la bassesse ouvrait
seule le chemin. Les choses de ce c6té n’ont guére changé depuis ; elles sont seulement
devenues un peu plus honteuses, comme nous allons le voir.

On a dit que ces hommes, j'entends Racine, Boileau, Massillon, avaient fixé la langue
francaise ; la langue francgaise ; la langue francaise n’était pas plus chez eux que la
France dans la cour de Louis XIV. Oui, ces hommes ont été de grands disputeurs de
mots : les lettres entre Boileau et Racine sont, en ce genre, des modeles d’incroyables
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politesse, a prétentions puériles ; on y pése la noblesse d’'un terme, comme s'il s’agissait
du partage du monde, et quand ils avaient débattu ce langage d’antichambre, ils
croyaient avoir refait la langue. La langue se fait en meilleure compagnie ; elle n’est pas
I'ceuvre d’'un homme, mais celle d’un peuple ; elle se crée elle-méme. Moliére avait
mieux a faire qu’a perdre son temps a cette logomachie, et Moliére parlait vrai.

Dans le siécle suivant, dans le nétre, il n’y a pas grand-chose a changer a ce que nous
venons de dire : c’est toujours le méme esclavage, le méme culte de la forme pour le
plus grand avantage de cette forme factice qui s’appelle un gouvernement ; seulement,
aujourd’hui, deux accidents nouveaux se produisent. Le nombre des théatres a
augmenté, et I'art a subi aussi cette influence qui a tout envahi aujourd’hui : I'influence
de l'argent. La royauté de Louis XIV était grande, superbe, franchement méprisante ;
mais les artistes avaient affaire a des grands seigneurs, qui ne comptaient pas; les
choses se passaient dignement et décemment. Quand la royauté, se faisant citoyenne,
fut devenue une connaissance de carrefour qu'on traitait sans fagons, on mesura a
I'argent ce qu’on mesurait a la noblesse, et le roi, sorti de la bourgeoisie, dut se
conformer aux gofits et aux coutumes de la boutique. La France devint un comptoir,
tous les produits marchandise, et le commerce se faisait au soleil, et on n’avait plus
honte de vendre et d’acheter ce que Dieu n’a pas fait pour étre marchandé.
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Pierre Vincard, Les Artistes et le
Peuple, 1850

Introduction par Neil McWilliam

Ouvrier lui-méme avant de devenir journaliste et homme de lettres, Pierre Vingard
(1820-1882) joue un rdle important dans le développement de la presse ouvriére (Journal
des travailleurs, 1848 ; Le Travail affranchi, 1849) et rédige plusieurs monographies sur la
vie des travailleurs. Son ouvrage fait partie d’'une brochure qui comprend aussi un
réquisitoire contre I'Institut (L'Institut devant le suffrage universel) signé par le sculpteur
Jules Salmson.

Vingard dénonce «l’engourdissement moral » de lartiste et la rupture qui s’est
développée entre ses ceuvres et le public populaire auquel elles devaient s’adresser. Si
Vingard rappelle d’autres critiques socialistes et républicains en calomniant 'art pour
lart, la distinction qu’il fait entre la littérature et les arts plastiques, jugés
particuliérement isolés des soucis contemporains, est assez frappante. Insolite aussi est
I'analogie développée par Vingard entre l'artiste et I'ouvrier, qu’il déclare « fréres par
le travail et la souffrance ». Cette sympathie, insiste-t-il, devrait se traduire par des
ceuvres ou lartiste fait preuve de sa compréhension des souffrances populaires et aide
a les soulager. Evoquant Frangois Rude (fig. 1), Ary Scheffer (fig. 2) et P.-J. David
d’Angers (fig. 3), Vingard indique les caractéres d’un art investi dans le présent et
destiné a l'’enseignement populaire. Comme bien des critiques avant lui, Vingard
conjure les artistes a tourner le dos aux « vices » et « frivolités » des privilégiés pour
révéler les souffrances des démunis et ainsi forger une alliance avec eux.
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1. Frangois Rude, Départ des volontaires de 1792

Bas-relief sur 'Arc de triomphe de I'Etoile, Paris.

2. Ary Scheffer, Christ consolateur

1837, huile sur toile, 184 x 248 cm, Amsterdam, Historisch Museum.
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3. David d’Angers, Barra

1838, sculpture, Angers, musée des Beaux-Arts.
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Pierre VINGARD, Les Artistes et le peuple, Paris,
Michel et Joubert, 1850, p. 3-10. Extrait p. 4-9.

Comment le peuple, si impressionnable, - parce qu'il souffre, - ne resterait-il pas muet
devant les pales et incolores tableaux qu'on présente annuellement a ses regards ? En
passant devant ces nombreuses toiles, qui ne parlent ni a son cceur, ni a son esprit, et
dans lesquelles on a cherché quelquefois a blesser ses sentiments les plus chers,
comment pourrait-il faire éclater son admiration? Sans se rendre positivement
compte de ce qu'il éprouve, il reste froid, et le mécontentement secret qui git au fond
de son dme se trahit par le silence.

Pourquoi les expositions, qui devraient révéler aux masses tout ce qu'il y a de grand,
d'honnéte, dans les affections humaines, tout ce qu'il y a de moralisateur dans notre
histoire, - car la peinture et la sculpture sont d'excellents moyens pour enseigner les
nobles choses, - pourquoi ces expositions sont-elles réduites a 1'état de promenades
publiques ?

Est-ce la faute du peuple ou celle des artistes ?

La théorie stérile de 'art pour l'art n'est méme pas mise en pratique par ceux qui la
défendent. L'influence de cette école a été utile a quelques hommes d'élite pour les
aider a s'affranchir du joug qui pesait sur eux ; mais, en général, elle n'a eu d'autre
résultat que d'engendrer une anarchie d'autant plus ficheuse qu'elle a empéché les
artistes de donner aux masses des lecons dont ces derniéres auraient pu profiter.

La mythologie est trop caduque, on en a trop usé et abusé pour qu'on puisse
maintenant en tirer parti d'une maniére convenable. Les dieux de I'Olympe sont morts
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depuis trop longtemps pour qu'on les ressuscite avec succes, et le pinceau gracieux de
Girodet ou de Prudhon [sic] n'y réussirait pas.

Retourner au mysticisme religieux du moyen 4ge est impossible aussi. On pourra
peindre avec une exactitude scrupuleuse l'intérieur d'un cloitre, d’'une église, 1'orgue
mélodieux invitant a la priére, le costume des prétres et les magnificences extérieures
du culte ; mais tout cela ne sera qu'une décoration splendide.

Lorsque Raphaél donnait a ses Vierges une expression divine, c'était |'espérance d'une
autre vie qui l'inspirait.

Quand Michel-Ange composait le Jugement dernier, il était lui-méme pénétré d'une
sainte terreur, il songeait avec effroi a la Mort, et cherchait le mot de cette énigme
impénétrable ; il appelait sur lui la clémence de 1'Artiste éternel. Alors la foule accourait
dans les temples, elle s'agenouillait, priait avec ferveur, implorant le pardon du Tout-
Puissant.

Plus tard, Le Sueur tragait dans un cloitre la Vie de saint Bruno, et, aprés avoir perdu
celle qu'il aimait, venait demander le repos a ce méme cloitre qui lui avait donné la
gloire.

Maintenant, 'artiste est aussi un fils de Voltaire ; il sourit au seul mot de croyance, et
réussit mieux a faire le portait d'une danseuse que celui d'un martyr.

Les chevaliers bardés de fer, les tournois en plein soleil, les promenades au bord d'un
lac, les réveries au clair de lune, toutes ces fantaisies d'un romantisme qui oublie les
douleurs générales pour ne s'apitoyer que sur celles des individus, ne peuvent
émouvoir personne aujourd'hui.

Les batailles d'Alexandre ou de César, celles de 1'Empire, alors méme qu'elles auraient
encore David et Gros pour interpreétes, n'exciteraient pas beaucoup d'intérét parmi les
masses ; elles savent par expérience que leur sang coule a flots au profit de ces fléaux
nommés conquérants, et qu'un seul nom reste pour personnifier la victoire : celui du
général.

Non ! rien de tout cela ne peut suffire a 'artiste, il lui faut d'autres inspirations pour
qu'il sorte de son engourdissement moral. Ce n'est pas en suivant les sentiers battus
qu'il recouvrera son indépendance et pourra reconquérir l'action qu'il a exercée si
longtemps sur la société. Les destinées du monde ancien sont accomplies ; c'est a notre
génération de préparer les destinées futures.

Ce qui manque aux artistes, c'est un but commun, une pensée vivifiante, qui les
passionne et leur communique cette chaleur enthousiaste qui semble les avoir
abandonnés. IIs ont une autre mission que celle de copier servilement la nature ; leur
role est plus élevé, plus noble.

Dieu en créant |'espéce humaine lui a donné une ame.

C'est a cette 4me qu'il faut s'adresser; c’est elle qu'il faut réchauffer et ranimer, au lieu
de la laisser s'étioler et s’éteindre ; et, quel autre souffle que celui des vrais artistes
serait assez puissant pour redonner la vie a ce verbe divin ?

L'humanité aspire a de nouvelles institutions ; tout parait vouloir se régénérer;les
poétes tournent leurs regards vers 'avenir, les penseurs sont en travail d'enfantement,
le Peuple commence a balbutier le mot bonheur en espérant qu'un jour, il deviendra
pour lui une réalité, et les artistes resteraient stationnaires, le feu sacré ne les
embraserait pas, et ils n'auraient qu'un triste scepticisme a offrir a la multitude !

198



20

21

22

23

24

25

26

27

28

Non! cela ne peut étre ; et si cela est, ne peut durer.

Les artistes doivent redevenir ce qu'ils ont été pendant de longs siécles : les Fils ainés de
Dieu.

C’est en étudiant le Peuple, en s'adressant a lui que l'artiste retrouvera le courage et
I'espoir. Qui ressemble plus a l'artiste que 1'ouvrier? Tous deux enfants de leurs ceuvres,
tous deux condamnés a une lutte permanente contre l'injustice et les préjugés, ils sont
fréres par le travail et la souffrance. Leur martyrologe est nombreux a tous deux, et les
mémes sentiments ont souvent fait battre leurs coeurs a l'unisson.

Pourquoi donc les artistes font-ils croire au Peuple qu'ils 1'abandonnent ? Ne serait-il
pas en droit de leur dire :

« Mes douleurs sont les vdtres, et vous me délaissez ! Vous livrez mon intelligence a la
merci des athées et des égoistes, et vous vous étonnez de mon indifférence ! Vous
m'accusez d'ignorance, et vous vous refusez a m'instruire ! Au lieu de me condamner,
faites-vous mes initiateurs ; devenez mon guide, apprenez-moi a admirer ce qui est
beau, juste et bon. Consolez-moi, faites que ma pauvreté me semble moins pesante, en
la poétisant par vos ceuvres. Pour qui supporte les miséres de la vie, le désespoir est un
mauvais conseiller, remplacez-le par I'Espérance. Mon esprit est accessible a toutes les
généreuses pensées, développez-le. La plupart d'entre vous sont sortis de mon sein, et
vous avez |'air de me méconnaitre, et vous me taxez d'ingratitude !

« Je ne suis point ingrat, car mes applaudissements n'ont jamais manqué a ceux d'entre
vous qui ont employé leurs talents a la glorification d'un acte de vertu privée, ou d'un
sublime sacrifice a la patrie. Le Départ?, le Christ venant consoler les affligés?, Joseph Barra®,
les portraits des grands hommes qui ont servi la cause de la liberté, m'ont fait verser
des larmes d'admiration et de respect. Vous vous suppliciez vous-mémes en
m'abandonnant. »

Le Peuple aurait raison de parler ainsi, car l'artiste, en matérialisant l'art, en ne
prenant a la société, pour les reproduire, que ses vices ou sa frivolité, 1'artiste n'est
point heureux ; il sent le vide qui existe autour de lui, il éprouve 1'ennui de la solitude,
et les rivalités qu'il se trouve forcé de subir ou de combattre lui paraissent encore plus
formidables.

Et, nous ne parlons ici que des hommes doués de facultés éminentes ; nous ne nous
occupons pas de ceux qui se sont abusés sur leur mérite personnel, et deviennent a un
moment donné les plus infortunés d'entre tous.

Ah! si les artistes voulaient comprendre les souffrances et les joies du Peuple, s'ils
connaissaient les détails de sa vie intime, s'ils savaient ce qu'il y a de persévérance,
d'abnégation chez ces ouvriers aux bras forts et nerveux, qui regoivent a chaque heure
le baptéme du travail, quels sujets nouveaux et admirables ne trouveraient-ils pas ?

Les ateliers, les usines, les mines, les chantiers, les fabriques, ces mille rouages de fer ou
de bois créant des machines qui ont l'air d'étre inventées par Dieu seul, et ne sont
pourtant que 1'ouvrage des hommes, tout ce merveilleux et parfois si sombre aspect
que l'industrie présente, devrait leur faire entrevoir un immense horizon, et donner a
leurs ceuvres un caractére original.

Alors les artistes ne se plaindraient plus de l'indifférence qui les accueille ; en aimant le
Peuple, ils sentiraient que le Peuple les aime.

Lire le texte original
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Introduction

Arnaud Bertinet et Julie Ramos

Le Second Empire semble marquer le pas des discours sur '« art social ». La censure du
régime s’y fait d’abord sentir, poussant, jusqu’a sa libéralisation a partir de 1860, les
idéaux républicains a se diffuser en sous-main via la littérature utopiste. Quant aux
actions culturelles du régime impérial, elles marquent I'« échec » de la II1® République a
fédérer les artistes vivants autour d'un idéal de transformation sociale. Elles
reprennent toutefois l'esprit de certaines tentatives réformatrices de 1848: la
valorisation des Manufactures nationales, ou encore la réorganisation des musées
nationaux proposée par Philippe-Auguste Jeanron durant le gouvernement provisoire.
Sous I'intendance d’Alfred-Emilien de Nieuwerkerke, qui lui succéde en 1849 et devient
directeur des musées impériaux jusqu'a la chute du régime, s’esquisse une ample
politique muséale soutenue par les fonds de la liste civile, ainsi que les prémisses d’une
démocratisation de la culture. Intéressé par les idées socialistes, fasciné par les
économistes et captivé par le positivisme des saint-simoniens, le futur Napoléon Il a
développé un libéralisme tempéré et ouvert au progres social exprimé dans L’Extinction
du paupérisme, publié en 1844. Cette vision est appuyée par I'action de saint-simoniens
éminents, tels Henri Fournel ou Michel Chevalier, notamment impliqués dans le traité
de libre-échange avec I'Angleterre et l'organisation des Expositions universelles.
Cependant, si Saint-Simon en était arrivé a placer I'artiste a I'avant-garde de la société
aux cdtés du savant et de I'industriel selon sa trilogie des meneurs (voir Saint-Simon
1824 dans la présente anthologie), il semble que Napoléon III se soit surtout préoccupé
de valoriser I'industrie.

Ce tournant est sensible dans linflation des textes portant sur le statut et
I'enseignement des arts décoratifs. Ils témoignent d’'une part du rdle qui leur est
accordé au sein d’'un systéme moderne et industriel de production, marqué par la
concurrence étrangere et la division du travail. Ils remettent d’autre part en question
les hiérarchies traditionnelles au profit d’une unité de 'art, sous I'alliance de l'utile et
du beau ou des arts « majeurs » et « mineurs » (LUNEAU 2014 et FROISSART 2014). Le
critique Philibert Audebrand s’insurge ainsi, dans un texte fictionnel de 1857, contre les
adeptes de I'art pour I'art et défend son application aux objets du quotidien. Plusieurs
textes posent également la question de la formation, pratique et morale, des ouvriers.
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Le Placet adressé par le Comité central des Artistes et des Artistes industriels a
Napoléon III en 1852 est a ce titre particulierement novateur. Il exalte la fonction
sociale du travail, argument central de la période, et propose des mesures concrétes :
'ouverture d’une Ecole centrale des beaux-arts appliqués a I'industrie, 'organisation
d’expositions spécialisées, ainsi que la constitution d’'un musée dédié et d’une
bibliothéque ouvriére. Le fameux rapport du comte Léon de Laborde réitére en 1857
leur appel a contrer la concurrence anglaise : « Réformer tout ensemble le jugement du
public, la direction des arts et leur application a I'industrie [8...§ ouvrira une grande
ére d’activité sociale et de prospérité industrielle ». La longue histoire de la création de
I'Union centrale des arts décoratifs, effective en 1882, témoigne toutefois des
atermoiements entre une conception industrielle et ouvriériste et un ennoblissement
du décorateur au rang d’artiste. La premiére tendance se retrouve dans les statuts,
publiés en 1857, d’une premiére Société du Progres de I’Art industriel créée en 1845 par
Edouard Guichard et le saint-simonien Amédée Couder. Elle est relayée par I'hnomme de
lettres Théodore Labourieu qui proclame en 1863: «L’art, c’est le peuple. Voila
pourquoi aujourd’hui 'art doit changer ses assises et se reconnaitre sur un nouveau
terrain ». Labourieu défend |'origine populaire des arts décoratifs et la mécanisation de
leur diffusion, infléchissant la conception sociale, mais artisanale, des arts décoratifs
défendue en Angleterre par William Morris. La seconde tendance I'emporte aprés 1860,
notamment dans le premier ouvrage de synthése des activités de I'Union centrale des
Beaux-Arts appliqués a I'industrie créée en 1864, Le Beau dans l'utile (1866). Edouard
Guichard, qui en sera le président jusqu'en 1875, y prone désormais I'instruction des
artistes et des industriels par I’enseignement réformé du dessin et la fréquentation des
musées et des expositions. Sa défense d’un « goiit francais », dont les expositions
universelles constitueraient la vitrine, le situe dans le sillage d’'un conservatisme
réformateur qui aboutira a la politique de 1'Union centrale des arts décoratifs (UCAD)
créée en 1882, du Musée social (1894) et du Musée des arts décoratifs fondé en 1902.

Napoléon III participe de ce contexte théorique lorsqu’il achéte la collection Campana a
la papauté et accepte de I'exposer temporairement au Palais de 'industrie. Ici utilisée
pour soutenir la formation des ouvriers et des artisans, la collection, malgré les
protestations et les arguments de Sébastien et Hortense Cornu, doit rejoindre ensuite le
Louvre, empéchant ainsi la création du grand musée d’art industriel espéré. Toutefois,
Iinstitution muséale devient sous le Second Empire un instrument tangible de
I’éducation populaire. Cette évolution se mesure a la distance qui sépare la création du
musée des Souverains, installé au Louvre en 1852 pour exalter le régime, de la reprise,
certes ambivalente, de la référence révolutionnaire et républicaine sous la plume de
Philippe de Chenneviéres a propos de la « pullulation » salutaire des musées de
province, dont il a été un temps inspecteur. L’effort porte désormais sur la diffusion du
patrimoine au plus grand nombre. Il témoigne d’une volonté de « vulgarisation », selon
I'expression issue du monde scientifique que Gabriel de Mortillet applique pour la
premiére fois a la fonction d’'un musée, celui des Antiquités de Saint-Germain-en-Laye.
Le Second Empire voit ainsi naitre les premiéres constructions dédiées a Marseille et a
Amiens, bien que leur monumentalité manifeste le caractére surplombant que le
régime accorde aux arts. Seul 'administrateur des musées d’Abbeville et futur sénateur
de la III® République, Porphyre Labitte, insiste sur le réle que la réforme de leur
architecture, de leur éclairage et de leur emplacement urbain est appelé a jouer dans
leur fréquentation, a I'instar des édifices temporaires élevés lors des expositions
universelles. Le batiment pensé par Frédéric Le Play pour I'Exposition de 1867, désirée
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par Napoléon III, est exemplaire a ce sujet. Il imagine en effet un batiment de forme
ellipsoidale de fer et de verre, ou I'espace est divisé a la fois en zones concentriques, et
en secteurs rayonnants. En suivant les voies concentriques, le visiteur peut comparer
les différentes productions d’'un méme type d’industrie du monde entier. En suivant les
voies rayonnantes, il trouve rassemblée toute la production d'un méme pays.
L’influence saint-simonienne est explicite dans ces deux itinéraires, deux lectures
possibles des objets : une lecture d’ingénieur comparant les différentes techniques pour
adopter la meilleure, une lecture de sociologue rattachant les objets a leur nation
d’origine. Montrer, informer, c’est aussi et surtout former et édifier. L’exposition
d’objets modeéles vise a faconner le public: I'élite des entrepreneurs, mais aussi la
masse des producteurs et des consommateurs.

La dimension sociale des arts est en effet majoritairement envisagée par le régime dans
I'optique d’une édification du peuple, un idéal moral qui repose implicitement sur I'idée
d’'une pacification de la société agitée dans les études contemporaines sur la
« dangerosité » des classes laborieuses. L’outil principal de cette vision est une
démocratisation de la culture, bien plus qu'une transformation de ses formes. Elle
s’appuie sur le rdle de I'histoire nationale (a 'exemple de Saint-Germain-en-Laye décrit
par Gabriel de Mortillet) et de I'histoire locale (le « génie de sa province » évoqué par
Philippe de Chenneviéres) pour fédérer le peuple. Elle véhicule une conception
relativement passive de ce dernier, dont les meeurs sont vouées a étre fagconnées par les
golits de I'élite.

Face a ce qu'il est plus juste de qualifier d’actions ponctuelles plutdt que de véritable
politique culturelle, certaines voix s’élévent a la faveur de la libéralisation du régime.
La mainmise du surintendant des beaux-arts et de la liste civile sur les musées
impériaux est dénoncée par Emile Galichon dans un recueil d’articles de la Gazette des
beaux-arts écrits sous 'Empire et publié postérieurement sous le titre d’Etudes critiques
sur administration des beaux-arts en France de 1860 a 1870. Il nie I'évolution de I'institution
durant les vingt années du régime et dénonce dans le Louvre un « musée d’apparat ». Il
appelle a la création d’'un ministére des beaux-arts qui s’appuierait sur l'idée, dont
héritera la I1I1® République, d’une démocratisation, non seulement de l’art, mais de sa
gestion. Arséne Houssaye salue donc la création du Ministére des beaux-arts (le 2
janvier 1870, quelques mois avant la chute du régime) par le souhait d’une extension de
ses prérogatives, mais ses propos restent empreints de 1'idéologie de la période : « Un
musée qui s’ouvre est une école de morale et d’histoire. [...58 L’homme le moins doué
Elenfd sort meilleur qu'il n’y est entré ».

D'un point de vue plus conceptuel, I'époque accueille encore quelques échos du
buchézisme et du fouriérisme, dont la satire du tableau « humanitaire » peint par le
personnage d’Anatole dans Manette Salomon d’Edmond et Jules de Goncourt en 1867
témoigne de l'influence jusque dans les ultimes années du régime. Dans une premiére
période, les accents prophétiques des adeptes de Buchez leur permettent de contourner
la censure, mais les isolent des réalités sociales. Dés 1852, le sculpteur Théophile Bra
exhorte au « renouvellement des formes artielles » dans son Introduction au Musée de la
paix, un édifice destiné, non pas a conserver les vestiges du passé, mais a rassembler,
dans un parcours savamment orchestré, une collection de statues symboliques créées
afin de réactiver les pouvoirs d’imagination de l'avenir. Dans une prose lyrique, il
synthétise 'idéologie de la Révolution frangaise et du romantisme - celle de la table
rase, de I'artiste philosophe visionnaire et du caractére cultuel de I’art - en lui ajoutant
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la conception buchézienne des effets psychophysiologique et moteur des arts dans une
histoire socio-religieuse, au sein de laquelle le XIX® siecle constitue 'orée d’une
nouvelle période d’unité. Une méme rhétorique se retrouve simultanément chez
Auguste Boulland, qui reprend, dans l'intitulé de son livre, Mission morale de lart,
I’analogie révolutionnaire de 'utilité morale et sociale des arts pour la combiner a
I’héritage chrétien d’un idéal de fraternité et d’harmonie. Plus que la peinture et le
musée, la conclusion de sa vaste fresque historique identifie dans le théitre et la presse
les outils modernes de la transformation sociale et exhorte les artistes a s’y intéresser.
L’argument se retrouvera chez Pierre-Joseph Proudhon, dans un texte paru de maniére
posthume en 1865, Du principe de l'art et de sa destination sociale, qui pose de nouveau la
question de maniére frontale. Le philosophe s’adresse aux artistes pour les enjoindre a
participer au « perfectionnement physique et moral de notre espéce » et a 'édification
de la cité harmonieuse. Du principe de l'art marque une étape importante dans la
diffusion des conceptions de l'art social, dans la mesure ou le philosophe se rend
compte de la nécessité d’assujettir les conventions esthétiques établies aux exigences
des formes populaires, et notamment a I'imagerie accessible aux masses (BOUCHARD
2014), une idée que les anarchistes de la fin du siécle reprendront (voir Bernard Lazare
1896 dans la présente anthologie). Dédaigneux d’une tradition artistique qui tourne le
dos au monde actuel pour trouver son inspiration dans un passé étranger aux
sympathies modernes, Proudhon conjure les peintres a s’inspirer du présent non
seulement en choisissant leurs sujets mais en diffusant leur ceuvre. Au moment de la
publication de I'ouvrage, I’Association internationale des travailleurs (appelée plus tard
« Premiére Internationale ») vient d’étre créée a Londres. Le médecin Tony Moilin y
adhére, livrant en 1869 sa vision d’un Paris en I'an 2000. S’y allie 'engagement en faveur
de D'établissement d'un « gouvernement socialiste » devenu propriétaire de tous les
immeubles de la capitale 3 un fouriérisme convaincu, qui envisage l'urbanisme
(notamment les fameuses « rues-galeries ») comme un levier social : une réflexion dont
Gustave Kahn saluera trente ans plus tard, malgré quelques réserves (PERRIER 2014), le
caractére pionnier dans son Esthétique de la rue (Kahn 1900 dans la présente anthologie).
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Le Beau dans l'utile




Philibert Audebrand, Exposition
universelle de l'industrie. L'art appliqué
a la vie intime, 1856

Introduction par Jean-Frangois Luneau

Aprés 1848, alors que d’ardents « zélateurs de 'art pour l'art » comme Théophile
Gautier se convertissent au progrés pour chanter « « les nouveaux besoins enfantés par
la civilisation », cette « foule de nouveaux objets et de formes imprévues que I'art n’a
pas eu le temps d'idéaliser » (GAUTIER 1848), un critique peu connu, Philibert
Audebrand (1815-1906), journaliste et romancier, annonce que «la théorie aimable
mais trop peu solide de I'art pour I’art a fait son temps ». Cependant, le texte enregistre
aussi la mutation de la « grande théorie de I'utilité en toute chose » : a I'utilité morale
de I'art, exigée par la critique saint-simonienne ou fouriériste, et qui ne s’appliquait,
finalement, qu’aux ceuvres dotées d’un contenu iconographique, s’ajoute désormais une
utilité « pratique ». Car « 'art appliqué a la vie intime », ce ne sont plus seulement les
tableaux présentés aux Salons, mais aussi les meubles et objets de la vie quotidienne.
Cette nouvelle acception de I'utilité de I'art est mise en scéne dans une fiction issue
d’'un souvenir d’enfance de l'auteur: sa visite, en compagnie d’Achille Allier
(1807-1836), du chateau de Meillant ot, aux dires de I’écrivain bourbonnais, les
constructeurs de la Renaissance ont trop « sacrifié le bien-étre au coup d’ceil », « vu le
beau dans I’enveloppe [sans] avoir aucunement songé au contenu ». Mais Audebrand
n’oublie pas que « aupres du Primatice se trouvait Benvenuto Cellini, qui venait, grice
au ciel, inaugurer la généalogie des artistes qui s’occupent de rendre la vie réelle
aimable ». La Renaissance lui offre ainsi le modéle d’un art qui s’applique a la beauté
comme a l'utilité ; il se garde cependant d’user de I'expression art utile. Ce modéle
historique privilégié est aussi, vers 1830, celui d’Aimé Chenavard (1798-1838), ami
proche d’Achille Allier, qui mit fin a la prépondérance du style néoclassique et fut
également le premier a concevoir un musée consacré aux arts industriels.

Fkk
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Philibert AUDEBRAND, « Exposition universelle

de l'industrie. L'art appliqué a la vie intime »,

L'Artiste, 5° série, t. XVI, 1856, p. 134-137.

En lisant ces admirables poétes grecs des temps orphiques, charmants esprits qui ne

nous ont pas laissé leurs noms, mais qui nous ont légué des chefs-d'ceuvre de six et de
dix vers, j'ai rencontré ce dialogue.

CTESIAS. - Je suis sculpteur sur bois ; je fais courir le lierre et 1'acanthe sur l'autel d'un
dieu.

EUPHORRE. - Je vaux mieux que toi, je suis utile a I'homme ; je ciséle la coupe dans
laquelle se rafraichit le fils de Jupiter.

Il n'y a pas moins de trois mille ans peut-&tre que cette dispute a eu lieu entre deux
artistes, sous les hétres de la Thessalie, et le débat dure encore a I'heure qu'il est.
« Etes-vous un zélateur de l'art pour l'art ? - Es-tu un partisan de la grande théorie de
l'utilité en toute chose ? » Nous entendons a chaque instant ces paroles bourdonner
autour de nos oreilles.

Il faut bien se résigner a le dire ; la théorie aimable mais trop peu solide de l'art pour
l'art a fait son temps. Vers 1843 ou 1844 au plus, les trois vieilles sceurs filandiéres
dévidaient le lin dont devait étre formé son linceul. Ce que je dis 13, est bien classique,
mais, chose bizarre ! c'est en méme temps d'un réalisme absolu. Qu'est-ce qu'un vers
qui ne va pas diamétralement a la démonstration d'une vérité sociale ? Nul n'en fait
plus ; Personne ne consentirait a en lire. Quelle figure ferait un tableau fait seulement
pour récréer la vue, un notaire, un Baudoin ; une débauche de couleurs du temps de
Louis Xv ? Si nos peintres en font encore quelques-uns, par hasard, c'est pour ne pas
manifester trop d'irrévérence vis-a-vis du passé, et je dirai presque afin de lui faire un
dernier salut d'adieu. L'utilité ! la nécessité! la vie intime! la réalité inflexible et
habillée d'une prose un peu rude; mais que le temps limera prochainement, voila,
chers lecteurs ; le caractére dominant de I'époque ot nous sommes.

Il y a bien longtemps, il y a une trentaine d'années, j'étais enfant, écolier insoumis,
lorsque, par un jour de vacances, on me conduisit en Bourbonnais dans un merveilleux
petit chiteau élevé par Frangois I°7, sur les dessins du Primatice, pour la plus blonde et
la plus malheureuse des maitresses du roi chevalier. La résidence datait donc du méme
age que Chambord et Fontainebleau. Rien de plus plaisant  I'ceil. A chaque pas, le génie
de la Renaissance se révélait en prodiges que je ne comprenais pas encore, mais qui me
frappaient néanmoins vivement. L'art pour l'art rayonnait de la toiture aux pavés, sur
les rampes des escaliers ; dans les fenétres ; le long des portes. Ce chiteau dont je parle
est plein d'enchantements extérieurs. Mais, en outrepassant le seuil, une autre surprise
naissait, et celle-la n'était plus de la méme nature que la premiére. Des portes
disjointes, des croisées malsaines, des murs légers comme s'ils eussent été bitis en
nougat du Midi, des cheminées qui fumaient ; bref, un vaste et splendide taudis, mais
un taudis royal dont le dernier prolétaire de Paris ne voudrait pas aujourd'hui. Et le
Primatice avait passé par 13, et la belle madame Francoise de Chateaubriant y avait
aimé, pleuré, souffert et chanté! et le vaillant Lautrec, son frére y avaitbu du vin de
Malvoisie dans un hanap d'agent pris sur les Sarrasins par les premiers chevaliers de
I'lle de Rhodes, et une longue dynastie de ducs s'y étaient éveillés a travers les 4ges !
mais comme j'entrais dans ce chiteau, un jeune homme qui devait étre célébre un jour,
un enfant de la génération de 1830, tout a la fois poéte, dessinateur et archéologue,
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Achille Allier, mélancoliquement assis dans un coin, analysait toutes ces opulentes
miseres. Je n'oublierai jamais ses gestes et l'expression de stupeur répandue sur ses
traits.

« Oui, tout cela est splendide, disait-il, mais qui pourra compter les mille et un petits
ennuis sociaux, intimes et cachés qui se sont déroulés dans cette demeure de prince ?
Que de rhumes de cerveau, que de vents coulis, que de fluxions ! En hiver, pour rester
méme dix minutes dans cette chambre, il fallait jeter un arbre entier sur les chenets ;
on brilait une forét par saison. La bise, en se plaignant par les hiatus de ces fenétres,
est aigre et discordante comme la musique anglaise quand on a I'impudeur d'en faire. 0
Primatice ! la belle madame de Chiteaubriant a peut-étre eu des rages de dents a cause
de toi! »

1l laissait en méme temps tomber sa téte élégiaque entre ses bras, et il méditait.

Il reprochait sans doute mentalement, comme il 1'a fait depuis par écrit, a ses adorables
amis les artistes de la Renaissance d'avoir sacrifié le bien-étre au coup d'ceil. 1l leur
faisait un crime d'avoir vu le beau dans I'enveloppe et de n'avoir aucunement songé au
contenu. Mais auprés du Primatice se trouvait Benvenuto Cellini, qui venait, grice au
ciel, inaugurer la généalogie des artistes qui s'occupent de rendre la vie réelle aimable.
« Je fais des saliéres, je fais des coupes, je fais des couteaux, je fais des cure-dents. »

Pour en finir sur cet incident du chéteau, et pour faire voir que ce pauvre Achille Allier
avait raison et que le Primatice a eu tort, c'est que, pour le rendre habitable,
M. le duc de Mortemart, son propriétaire actuel, a dii y dépenser trois millions, pas un
sou de moins. Mais 'utilité y foisonne, mais la réalité bourgeoise y a sa place, mais la
nécessité sociale y est admise, mais rien de ce qu'il faut a 'homme de 1855 n'y manque.

Plus nous irons, plus nous verrons qu'il en sera ainsi. C'est ce qu'a trés bien compris un
homme dont le nom fait autorité en Europe, en matiére de confort; j'ai nommé
M. Tahan, celui de tous nos artistes industriels qui a donné a I'ébénisterie moderne et
aux caprices de la tabletterie ces caractéres si précieux d'utilité et d'agrément. Au
palais de I'Industrie, ou les produits de sa maison attirent justement les regards du
critique et du promeneur, on ne sait a quel objet s'arréter de préférence.
Indépendamment des coffrets, nécessaires de voyage, etc., etc., qui ont une si grande
réputation, M. Tahan a exposé une bibliothéque-étagere, commandée pour I'Empereur,
un guéridon avec fleurs de porcelaine incrustées, une armoire sculptée, avec
marqueterie en bois de couleur, une voliére sculptée avec des fleurs et des poissons, un
prie-Dieu du quinziéme siécle, une jardiniére en bois de rose et une jardiniére rustique,
qui passent avec raison pour des chefs-d'ceuvre du genre.

Tant de meubles si merveilleusement exécutés a tous égards ne se sont pas improvisés
sans le concours d'artistes et d'ouvriers distingués. M. Tahan, qui a promené sur cette
série entiére l'ceil initiateur du maitre, ne veut pas laisser ignorer le nom de ses
coopérateurs. Ceux-la ont dessiné, ceux-ci ont taillé le thuya, le poirier, le citronnier et
l'acajou ; les autres ont mélé la porcelaine au bois ; tous ont apporté une part précieuse
de collaboration a ces raffinements du luxe qui sont les décorations de 1'existence
intime. Au nombre de ces artistes, je citerai notamment MM. Salmson, Wilms, Cremer,
Brandely, Dock, Fossey, Franco, etc., etc. Mais une mention particuliére doit étre faite
en l'honneur de M.Eugéne Cornu, jeune dessinateur qui n'en est plus a faire ses
preuves, et qui arrive déja a rivaliser avec les maitres.
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Dans la riche collection exhibée par M. Tahan, plusieurs objets et des plus marquants
ont été dessinés par cet artiste. Ainsi, la bibliothéque-étagére dont nous avons déja
parlé a été imaginée par lui et exécutée sur ses coups de crayon. 1l suffit de la fixer un
instant pour se rendre compte du mérite si plein d'espérance de M. Eugeéne Cornu.
Méme observation pour la voliére en noyer sculpté avec fleurs et poissons. Un détail en
passant a ce sujet. L'artiste s'est particuliérement montré ingénieux par un incident qui
dénote un profond instinct poétique. Il a voulu que la cage fiit faite en vieux bois, avec
quelques paquets de feuilles et de graines qui servent a la forme. Seulement les vases
sont décorés d'une sculpture, partie en relief, partie en creux, dessinant une béte
chimérique a téte de dragon, et dont le corps, s'enroulant en rinceaux et en fleurs
chinoises, suffit a garnir tout le vase.

Il y aurait beaucoup a dire encore sur les autres ceuvres de M. Eugéne Cornu ; nous
devrions nous étendre sur les jardiniéres et sur quelques autres spécialités de la maison
Tahan ; mais le temps et I'espace nous obligent a une grande retenue. Par forme de
compensation, L'ARTISTE est assez heureux pour reproduire un de ces dessins.

Madame de Sévigné, toujours tres spirituelle mais encore plus bégueule, disait pis que
pendre de beaucoup de choses dont nous raffolons. Cette illustre caillette faisait des
épigrammes contre le café ; elle disait aussi du mal des pendules. « Je n'aime pas les
pendules : il me semble, en les écoutant, que je vois hacher le temps. » Ce mot a passé
pour fort joli; on le cite encore a tout bout de champ, mais je ne vois pas qu'il ait fait
grand tort aux pendules, qui deviennent, comme chacun le sait, un des accessoires les
plus essentiels de 1'ameublement actuel. Je ne pense pas d'ailleurs, quant a moi, que
madame de Sévigné persistit dans sa rancune si elle mettait les pieds au palais de
I'Industrie ; les pendules y sont en grand nombre. Il y en a de magnifiques, et parmi les
plus belles, elle ne manquerait pas de distinguer, j'en suis sir, celles qui sont exposées
par MM. Lahoche et Pannier. 1l est impossible que vous n'ayez pas remarqué surtout
celle que surmonte un verre de cristal, et cette autre pendule en porcelaine dont la
monture en bronze doré représente a sa base une scéne de péche.

Ce ne sont pas les seuls produits de cette maison. Vous savez de quelle estime
MM. Lahoche et Pannier jouissent aupres des gens de golit et des connaisseurs pour
tout ce qui concerne la céramique. Leur succés ne pourra que s'accroitre par
l'exhibition d'un grand vase bleu avec des mélanges brun-jaune, et sur lequel se
détachent des grisailles qui donnent a ce vase un caracteére tout artistique. On distingue
aussi deux vases a fleurs en porcelaine tendre d'une forme trés-élégante. On regrette
qu'il n'ait pas été laissé assez d'espace aux chefs de cette maison pour exposer dans son
entier un de ces services de table qu'ils excellent & mettre en relief ; mais ce qu'on ne
peut voir au palais de I'Industrie, on le trouve au Palais-Royal, a lI'Escalier de cristal.

« L'art entre partout, méme dans la pelle et la pincette. » C'est ce que disait Schlegel.
Pourquoi ne parlerions-nous pas d'un grand ustensile culinaire ? Henrion de Pansey a
écrit que le monde appartiendrait un jour a la cuisine, tranchons le mot, au grand art
de la gueule. On ne peut croire que ce doive étre bien tard quand on apercoit le
principal produit de la maison Pauchet, dont le successeur est M. Lolley. 1l s'agit d'un
grand fourneau de cuisine en fonte, remarquable par ses combinaisons et son systéme,
qui permet de faire la cuisine pour trois cents personnes a la fois. Ce fourneau, qui efit
fait sourire Rabelais de bonheur, est d'un luxe inusité ; mais, se mariant bien avec
'économie, il n'a que deux métres quarante centimétres de longueur. - Il ne faut pas
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oublier que, pour donner raison a cette création, tous les grands établissements publics
se fournissent dans la maison Lolley.

Ainsi le fourneau économique pouvant faire la cuisine a trois cents personnes a la fois
obtient déja une trés grande vogue dans les pensionnats et colléges, dans les fabriques,
dans tous les centres habités par une nombreuse agglomération. La Préfecture de police
en a commandé plusieurs, qui fonctionnent chaque jour avec succes. - Mais quoi ! va-t-
on dire, un fourneau économique, qu'est-ce donc de si rare ? - Lecteur, c'est la grande
théorie du diner économique, imaginé par Charles Fourier. Savez-vous bien que, grice a
ce fourneau, des milliers de villages pourraient économiser des millions en fait de
temps et de combustible ? Mais j'entrerais a propos de cela dans les grandes questions
qui ne sont pas de notre ressort; je me contente de vous recommander le grand
fourneau Lolley. Vous verrez, du reste, qu'on s'en occupera beaucoup dans un avenir
prochain.

Lire le texte original

INDEX
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Comité central des Artistes et des
Artistes industriels, Placet et
mémoires relatifs a la question des
Beaux-Arts appliqués a l'industrie, 1852

Introduction par Rossella Froissart

Bien qu’assez souvent mentionné, le Placet a été peu lu par les historiens de I’art. Or il
mérite d’étre étudié non seulement en tant que document essentiel de I’histoire de
I'Union centrale des arts décoratifs et de son musée, mais aussi comme le témoignage
tangible d’une prise de conscience collective des artistes industriels de leur réle dans le
systéme moderne de production. La plupart des 126 artistes réunis dans le Comité
central qui adresse ses requétes a Louis-Napoléon est directement liée aux mouvements
ouvriers de 1848. Fondé sur la croyance dans la valeur morale et civique du travail, le
Placet affirme avec force la fonction sociale de I’art, s’opposant ainsi a certains courants
révolutionnaires qui le reléguent dans la catégorie du luxe inutile. Désormais, grice
aux progrés de l'industrie et de la machine, I'art peut faire partie du quotidien des
classes laborieuses.

La distance est grande qui sépare le mouvement frangais, inscrit dans la réforme et
cherchant a concilier art et industrie, de son homologue anglais plaidant, de Pugin a
Ruskin et Morris, la critique, voire le rejet, de la mécanisation et de la division du
travail. Les propositions concrétes étayées tout au long du Placet incitent non pas a nier
les hiérarchies, mais a associer les talents, tout en maintenant la séparation du « grand
art » - qualifié d’« art abstrait » - et des « arts appliqués ».

Les propositions centrales du texte portent sur les moyens de réaliser cette osmose :
I'ouverture d’une Ecole centrale des Beaux-Arts appliqués a I'industrie, I'organisation
d’Expositions spéciales des artistes industriels et la constitution d’un Musée des Beaux-
Arts industriels et d’'une bibliothéque ouvriére. Les trois rapports sont signés
respectivement par le sculpteur ornemaniste Jules Klagmann (LEROY-JAY LEMAISTRE
1991, p. 527), par le graveur d’ornements Charles-Ernest Clerget (ALLEGEMEINES
KUNSTLERLEXICON, 1992-1999), et par le peintre de modeéles pour les Gobelins et
Beauvais Chabal-Dussurgey (SAMOYAULT 1979). La réflexion collective sous-tendue par
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ces trois projets et leur construction précise et détaillée, confirme la volonté des
artistes industriels de se saisir des questions qui les concernent directement. Une
grande importance est accordée a l'acquisition d’un savoir intellectualisé - dessin,
histoire de I’art, histoire des techniques, esthétique -, requéte qui éléve les termes du
débat au-dela du probléme de la formation professionnelle des ouvriers d’art.

Ainsi, sur bien des points, le Placet occupe des positions beaucoup plus avancées que le
Rapport Laborde (voir LABORDE 1856, dans la présente anthologie), qu'il précéde
d’ailleurs. L’Union centrale (1864) et plus tard le Musée des arts décoratifs (1902), qui
prétendent en avoir recueilli I'héritage, défendront des options idéologiques et
esthétiques bien en retrait par rapport a ces propositions de 1852.

keksk

Comité central des Artistes et des Artistes
industriels, Placet et mémoires relatifs a la question
des Beaux-Arts appliqués a l'industrie. Présentés le 25
novembre 1852 a S.A.L Monseigneur le Prince Louis-
Napoléon, président de la République francaise, par le
Comité central des artistes, au nom de la section des
artistes-industriels, Paris, Librairie scientifique et
industrielle de Mme Vve Mathias, 1852, 43 p.
Extraits p. 1-4 et 9-10.
[Jules Klagmann, « Avant-propos »]

«En dehors de tous les systémes qui agitent le monde, un fait reste acquis et
incontestable, c’est que le travail ou I'industrie doit étre désormais le grand mobile de
’activité humaine.

Il parait presque puéril d’entreprendre de réhabiliter 'Art, et d’effacer cette espece
d’anathéme dont il a été frappé par la philosophie de I'auteur du Contrat social, puisque
des ruines d’une société qui s’est écroulée, pour la plus grande partie au contact de ces
doctrines, il surgit, non pas un monde qui retourne a un mythologique état naturel,
mais un monde qui cherche dans le travail le développement des destinées humaines.

by

Ces réflexions seraient sans doute étrangéres a notre sujet, si un jugement tout
lacédémonien sur 1'un des plus nobles cdtés de I'intelligence, le sentiment de la
perfection dans les ceuvres de la main de ’homme, n’avait laissé des partisans plus
nombreux qu’on ne saurait le croire.

Tout récemment encore, un des plus profonds penseurs de notre temps n’a-t-il pas écrit

ces mots dans un livre fameux : - « Vos artistes, artisans de luxe et de luxure! ! »

Accuser les sciences et les arts de servir a cacher sous des fleurs les chaines de la
tyrannie, ainsi que 'a fait le paradoxal lauréat de ’Académie de Dijon, ne sont pas
raisons tout a fait passées de mode.

Non, I’Art n’est point un élément de corruption. L’homme qui boit dans une sébile de
bois est plus pres de la brute qui s’abreuve dans une auge de pierre, que celui qui se
désaltére dans un vase de cristal; et I'artiste qui a donné a ce cristal sa forme
empreinte dans un moule de bronze par le simple secours d'un souffle d'une seconde,
et, partant a meilleur marché que le faconnage de la sébile, a plus fait pour ennoblir et

moraliser son semblable que tous les inventeurs de systémes: par le travail, il lui a
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donné l'usage et la jouissance des choses dont les rhéteurs n'ont su que lui inspirer
'envie.

Les choses de l'art sont appelées désormais, nous le pensons, a sortir de la sphére
d'action ou elles étaient renfermées, pour se répandre dans les masses comme élément
essentiel de I'Education professionnelle.

Loin de nous la pensée de condamner les Ecoles dans leur principe d'enseignement ;
mais nous croyons que, jusqu'ici, on ne s'est pas assez préoccupé des conséquences de
cet Enseignement relativement aux tendances de l'esprit et des nouveaux besoins de la
société, et leur autorité est aujourd'hui sans influence sur le gofit national.

[...] Cependant ces maux ne sauraient étre imputés équitablement a 1'Art, ni reprochés
aux véritables artistes, ni enfin invoqués pour refuser a l'un et aux autres la noble place
qu'ils doivent tenir dans la vie sociale.

En effacant le préjugé d'infériorité qui s'attache a tant de branches de l'art, ce serait
ouvrir des issues aux aptitudes différentes, et remédier efficacement a la situation de
'art et des artistes, puisque ces issues offriraient un champ infini a l'activité de
l'imagination et au travail.

Toutefois, que 1'on ne nous accuse point de vouloir faire de I'Art-Industriel I'alpha et
I'oméga, de prétendre pour ses disciples a des positions qui appartiennent a des talents
éprouvés dans une autre spheére.

Rien n'est plus loin de notre pensée. Si nous nous qualifions Artistes-Industriels, ce
n'est pas de notre faute, ce n'est pas pour élever Eglise contre Eglise, et ce n'est pas
nous qui avons imaginé les catégories ou les castes dans 1'Art.

Si nous invoquons les traditions et les ceuvres des Maitres, nous ne prétendrons jamais
les interpréter mieux que les autres ; nous ne nions, en aucune fagon, l'importance et la
nécessité d'une hiérarchie et d'un haut enseignement dans 1'Art ; nous comprenons que
ce haut enseignement embrasse I'Art abstrait et ne descende point aux détails des
applications spéciales ; mais nous demandons que ceux qui se vouent a la rude tiche de
rendre utiles et fécondes pour le pays les vérités fondamentales de ce haut
Enseignement ne soient point tenus pour profanes.

Nous voudrions réussir assez pour que les hommes de mérite dont s'honore la France
vinssent, un jour, joindre, quelquefois leurs ceuvres aux nétres et prendre ainsi la téte
de notre phalange.

Nous avons la conviction d'apporter des idées bienfaisantes sans déplacer rien de
respectable, ni un intérét, ni une position. Nous ne cherchons rien dans notre ceuvre
qui ne soit selon les lois suprémes de la justice et de la moralité. En un mot, nous avons
pour but, non de détruire, mais de compléter.

Nous nous sommes attachés, dans les trois Mémoires qui résument 1'ensemble de nos
idées, a étre aussi succincts qu'il nous a été possible. Deux de ces Mémoires, qui traitent
de la fondation d'un Musée et d'une Ecole centrale, exposent, d'une fagon trés précise, le
but et les résultats que nous attendons de ces institutions, en méme temps que nos
pensées sur leur organisation.

Quant a celui qui traite la question d'une Exposition publique, nous avons jugé
convenable de le placer en téte, parce que si 1'Ecole et le Musée sont nécessaires aux
progres de 1'Art, de I'Industrie, et d'un Enseignement plus rationnel pour les individus,
I'Exposition est, a notre point de vue, la clef de vofite de notre édifice.
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C'est par I'Exposition que 1'Art, ainsi que nous le concevons dans ses rapports avec la
vie publique, peut croitre et se développer, pour atteindre tous les résultats qu'il est
permis d'en espérer pour le profit des grands intéréts du pays, au bénéfice des classes
laborieuses dont il élévera le savoir professionnel par l'étude et par l'examen, en
rendant aux artisans, par une éducation intellectuelle, ce qu'ils ont pu perdre dans le
savoir pratique de leur profession, par suite de la division du travail, cette conséquence
inévitable des progres de l'Industrie moderne qui produit par grandes masses et avec
les concours des machines.

L'Exposition sera l'aréne ou ceux qui imaginent, créent ou appliquent utilement,
pourront se produire au grand jour sous le contrdle de tous, de ceux qui achétent les
ceuvres, comme de ceux qui les produisent.

[...] En résumé, nous avons placé ce travail en premiére ligne, parce que, forts de la
bonté de notre cause, nous sommes persuadés qu'apres avoir rallié les convictions sur
ce point, le reste viendra de lui-méme.

[Jules Klagmann, « Mémoire sur une Exposition des ceuvres des artistes
industriels »]

Depuis bien des années, et dans ces derniers temps surtout, la science a largement
contribué au développement de l'industrie ; elle n'a pas cru déroger en quittant la
sphére des théories, pour s'assimiler aux labeurs de la vie publique. La science n'a rien
perdu pour cela dans 'estime du monde, elle n'en parait que plus grande. Il n'en a pas
été de méme pour l'art, qui cependant ne déroge pas plus que la science quand il
travaille a introduire 1'élégance, la pureté des formes, le bon gofit des dessins et des
couleurs dans les choses de la vie publique et privée.

Le beau et le bien sont deux termes identiques : ainsi donc, I'art accomplit une ceuvre de
moralisation quand il ennoblit jusqu'aux objets les plus humbles et du plus modeste
emploi.

S'occuper de développer cette mission bienfaisante de I'art ne peut, en aucun cas, nuire
au progres de ses ceuvres dans un ordre plus élevé. C'est tout simplement donner a l'art
en général, une raison d'étre dans la société actuelle, et rien dans ce monde ne peut
vivre et se développer qu'a la condition de vivre de son temps et avec lui.

Nous croyons que cette pensée d'étendre l'art a toutes choses? ne peut nuire a son
développement et a sa grandeur, parce que nous croyons aussi que l'art, ce sentiment si
précieux, a été accordé par Dieu a la plus parfaite de ses créatures pour la compléter,
élever et ennoblir sans cesse |'usage de ses sens, jusqu'a ce qu'elle arrive a concevoir la
perfection idéale, jusqu'a ce que ses ceuvres dominent de si haut la matiére, par I'amour
du beau et le génie, qu'elles semblent posséder en elles-mémes ce sublime rayon de
l'intelligence divine et fassent glorifier leurs auteurs du titre de divins. [...]

NOTES

1. J. Proudhon . [NdA]
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2. «Je me suis souvent demander comment l'art de dessiner, l'art de reproduire les objets par le
dessin comme on reproduit sa pensée en écrivant, n'est pas aussi commun que l'art d'écrire ? Il
n'est cependant pas moins nécessaire. - Et quelle est la profession qui n'a pas besoin de 1'art du
dessin ? Le menuiser et 1'ébéniste, le charpentier et le constructeur, la fleuriste, la brodeuse, la
modiste, la couturiére, le fabricant de chéles et d'étoffes, le potier, le faiencier et mille autres ne
savent qu'imparfaitement leur métier s'ils sont étrangers a l'art du dessin. C'est lui qui leur
donne le gofit, c'est par lui seul qu'ils peuvent choisir les belles formes, imprimer a leurs ceuvres
le cachet d'élégance et de distinction qui les fait rechercher. » (Mme Marie-Elisabeth CAVE, Le

Dessin sans maitre) [NdA]
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Léon de Laborde, Exposition
universelle de 1851. Travaux de la
commission frangaise sur l'industrie des
nations publiés par ordre de 'Empereur,
1856

Introduction par Jean-Frangois Luneau

Léon de Laborde (1807-1869) est un archéologue et érudit frangais formé en Allemagne.
Aprés un voyage en Orient ou il est 'un des premiers occidentaux a découvrir Pétra, il
effectue une courte carriére dans la diplomatie, avant de devenir conservateur au
Louvre. Outre ses récits de voyages en Orient, ses travaux concernent l'origine de la
gravure et 'histoire d’Athénes. 11 se spécialise progressivement dans la publication des
sources archivistiques de I'histoire de I'art des xv® et xvi® siécles. En 1851, il est nommé
membre de la Commission francaise de I'Exposition universelle de Londres et est
chargé de « rendre compte au Gouvernement francgais des progres des beaux-arts des
nations concurrentes attestés par ’exposition, et aussi présenter [ses] vues sur les
moyens de perfectionnement suggérés par ce paralléle » (LABORDE 1856, p. 1). Son
texte, rédigé apres la publication des autres rapports sur les arts appliqués, est publié
au début de I'année 1857.

L’idée maitresse qui sous-tend I'ouvrage est celle de I'unité de I'art, au nom de laquelle
Laborde conteste I'appellation d’art industriel, ainsi que la non représentation de la
peinture a 'exposition londonienne. Se fondant sur cette conception, il brosse dans la
premiére partie une histoire de I'art depuis ’Antiquité, montrant a chaque période
I'union qui existait entre l'art et l'industrie, union rompue par linstitution de
I'’Académie au xvi® siécle. Cette histoire lui sert également a montrer la longue
suprématie du gofit francais. Elle démontre enfin que les grandes heures de l'art
frangais sont étroitement liées a la protection et aux encouragements accordés par les
monarques, Charlemagne, Saint Louis, Frangois 1" ou Louis XIV. Dans une deuxiéme
partie, Laborde décrit la situation de I'art et de I'industrie dans chacune des nations
exposantes, se fondant sur les produits présentés et sur sa connaissance de la peinture
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européenne. Dans cette appréciation, il met en ceuvre une double échelle de valeurs. La
premiere est une échelle de valeurs économiques : I’Angleterre y est gagnante en raison
de son développement industriel qui lui permet de produire des produits a bon marché.
La seconde est une échelle de valeurs artistiques : la France remporte la palme, en
raison de la suprématie du go(it francais. Laborde constate cependant que cette
suprématie, reconnue par tous, est menacée de l'intérieur par I'absence d’un style
propre au xix® siécle en raison de pratiques fondées sur I'imitation archéologique des
styles anciens, et de 'extérieur ol cette suprématie commence a étre contestée par
certains pays, dont I’Angleterre, lesquels se dotent d’institutions pour encourager le
développement des arts. Enfin, dans la troisiéme et plus longue partie, il propose un
grand nombre de réformes institutionnelles, destinées a la fois a développer le gofit des
producteurs, artistes, industriels, ouvriers, et des commanditaires. Ce maintien du goiit
passe par une vulgarisation des arts, une idée issue du Schiller des Lettres sur I'éducation
esthétique de 'homme (1794). Cette éducation esthétique ne peut étre obtenue que par un
soutien gouvernemental actif dans la commande d’ceuvres publiques d’une part, et
dans le développement de I'enseignement des arts, d’autre part. Cet enseignement est
d’abord celui du dessin, et il concerne tous les enfants scolarisés. 11 doit étre complété
par une formation spéciale des artistes. En outre, pour mettre le peuple en contact avec
les ceuvres d’art, cette vulgarisation de I’art doit utiliser tous les moyens offerts par les
progres industriels.

Philip Henry Delamotte, Negretti et Zambra, Crystal Palace Centre transept & north tower from south
wing, calotype

Can s S AGIR Fos b Qe

Dans Views of the Crystal Palace [graphic] : a collection of original photographs, Londres, 1854.
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Léon de LABORDE, Exposition universelle de 1851.

Travaux de la commission frangaise sur 'industrie des

nations publiés par ordre de 'Empereur. Tome VIIL.

Vle groupe. XXXe jury. Application des arts a

I'industrie, Paris, Impr. impériale, 1856. Extraits,

p- 5,437, 444, 465.

L'homme avait a peine commis sa premiére faute qu'il comprit sa destinée finale. Adam

vit qu'il était nu, dit I'Ecriture ; il se fit industriel pour s'habiller et pour meubler sa

demeure. Mais Dieu n'aurait pas voulu donner a sa créature une mission aussi

matérielle, aussi bornée ; il permit que 'homme emportit du paradis, en souvenir de

son existence presque divine, cet amour du beau qui le reléve de sa déchéance, qui
distrait ses ennuis et le console dans 'adversité.

L'homme est donc né a la fois industriel par besoin et artiste par vocation ; mais, de
méme que les individus sont plus ou moins intelligents, les nations sont plus ou moins
bien douées. Ce sentiment d'outre-terre, cet amour du beau, inné en nous comme les
principes de la vertu, I'amour filial, le sentiment de I'’honneur, la barbarie peut
I’étouffer ou le laisser sommeiller, '’éducation et les institutions ont le pouvoir de le
développer et de I'exalter. Telle nation est artiste sans industrie, telle autre deviendra
industrielle sans avoir le sentiment des arts. Vienne un de ces hommes que les nations
nomment grands, et il donnera a celle-ci des bras;a celle-la, une 4me;a la nation
artiste, des machines, des comptoirs, des vaisseaux;a la nation industrielle, la
connaissance et l'amour du beau par 1'enseignement des écoles, par la vue des chefs-
d'ceuvre de l'art répandus sur les voies publiques ou réunis dans les musées [...].

Pour atteindre cet immense public, pour élever les arts dans leur sphére la plus pure,
pour donner aux industries diverses le degré de perfection dont elles sont susceptibles,
il y a trois voies ouvertes a I'action 1égitime et obligée de I'Etat :

L'enseignement pratique des arts imposé a toute la nation [...] ;

L'enseignement supérieur des arts, réservé a ceux qui consacrent leur vie a cette

carriére [...] ;
Le maintien du gofit public [...].

Réformer tout ensemble le jugement du public, la direction des arts et leur application
a l'industrie, c'est une grande tiche ; celui qui I'accomplira fera briller dans notre vie
un nouveau soleil et ouvrira une grande ére d'activité sociale et de prospérité
industrielle [...].

Le luxe des arts cofite bien peu a une nation. On en est étonné, quand on le compare
aux dépenses que lui imposent son armée, sa marine et la guerre, cette gloire ruineuse.
L'argent dépensé a Versailles, a Trianon, a Marly, est considérable sans doute ; mais il
passe inapercu quand on en compare le chiffre aux trésors dévorés par les guerres de
Louis XIV.

Si les arts sont glorieux, s'ils colitent peu, quelle bonne influence n'ont-ils pas ! S'agit-il
d’un peuple neuf : ils sont les grands civilisateurs, et je ne connais pas de pionnier plus
hardi, plus séduisant, plus patiemment actif. Sans doute la religion et la morale,
1'écriture et la lecture dégrossissent '’homme ; mais il est réservé a l'art d'assouplir sa
nature et de développer ses instincts les plus élevés. S'agit-il d'un peuple vieilli dans la
civilisation : c'est dans les lettres et les arts qu'il trouvera ses plus purs enthousiasmes,

220



ici pour ennoblir sa liberté et voiler ses fautes, 1a pour le consoler de son oppression et
l'aider a attendre des temps meilleurs [...].

On dit aussi, mais nous abordons ici le domaine de la haute morale, on dit que l'art est
un dissolvant, les artistes des artisans de luxe et de luxure, apportant la corruption du
sentiment moral chez l'individu et un mobile d'asservissement pour les peuples. J.-J.
Rousseau a écrit de belles pages, il a fondé sa célébrité sur ce paradoxe. Inutile,
aujourd'hui, de discuter une opinion qui était pour lui un jeu d'esprit, j'entends une
these académique. Condorcet, dés 1791, y répondait par de nobles accents.

C'est en effet avec la croix que les premiers évéques ont chassé la barbarie, cette
enfance des peuples ; c'est avec l'art que nous détruirons le matérialisme, cette autre
barbarie des peuples et la plaie de leur vieillesse. L'art rend I'homme supérieur a la
tyrannie, a l'infortune ; il ne dore pas seulement ses chaines, il les transforme, a tel
point que le tyran séduit par tant de beautés devient 1'esclave de sa victime [...].

Mais quoi de plus propre a développer l'intelligence et ce qu'il y a de plus noble en elle,
le gofit, quel allié plus attrayant, quel appat plus innocent que le culte des arts pour
élever Iesprit de la jeunesse a la compréhension du beau, du vrai et du bien, ces trois
essences de la morale.

Lire le texte original

INDEX

Mots-clés : Arts décoratifs, Art et industrie, Enseignement, Unité de I'art
Thémes : Art et industrie, Arts décoratifs, Enseignement, Unité de I'art
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Théodore Labourieu, Organisation du
travail artistique en France, 1863

Introduction par Rossella Froissart

De rares informations éclairent le parcours de ’lhomme de lettres Théodore Labourieu :
révolutionnaire en 1848 puis communard, il aurait été déporté a Cayenne ; fondateur de
L'Art du XIX¢ siécle (devenu ensuite L'Art au XIX® siécle puis Revue de 'Art et de U'industrie, 6
vol. de 1855-1861), il devient ensuite l'auteur prolifique de romans populaires.
Labourieu se montre particuliérement engagé dans la bataille pour la reconnaissance
de l'utilité sociale des arts industriels et plaide inlassablement pour I'emploi de la
machine, convaincu que celle-ci régénerera l'art tout entier. La revue - mine
d’informations sur toute sorte de questions liées a I’art industriel - défend la diffusion
de l'art par tous les moyens consentis par les progrés techniques et fait de I'artiste
industriel le véritable acteur d’'une société de consommation de masse. L’idéal est
certes social, mais trés loin de la vision critique d’un William Morris.

Dés 1845, Edouard Guichard (CHAMPIER 1888-1889) et Amédée Couder - saint-simonien
influencé par Pierre Leroux, auteur de L'architecture et l'industrie comme moyen de
perfection sociale, 1840 (BALLESTEROS-GORGUET 1991) - créent une Société du Progreés
de I'Art industriel. Les statuts de la Société, repris par Labourieu en 1857 et publiés
dans sa revue, réunissent de nombreuses signatures, qui sont en grande partie celles
mémes que l'on retrouve au bas du Placet de 1852 (voir supra). Les expositions
retentissantes organisées en 1861 et 1863 offrent aux artistes industriels la possibilité
de signer les ceuvres réalisées ou projetées et comporte une section spéciale consacrée
aux inventeurs de procédés et matériaux nouveaux. La création de I'Union centrale en
1864 par Guichard entérine la rupture avec Labourieu et sa conception essentiellement
ouvriériste et industrielle de I'art (FROISSART] PEZONE 1990). Dans le texte qui suit,
le publiciste étaye cette option en publiant les mémoires de Klagmann et de Feuchére
sur la formation professionnelle et la création de musées de reproductions, considérant
les deux comme strictement complémentaires. S’esquisse aussi un renversement des
hiérarchies artistiques fondé sur leur origine présumée: l'art est selon Labourieu
essentiellement populaire puisque ses plus belles manifestations en montrent
I'enracinement dans le sol, pour ce qui est de la matiére dont il est fagonné et de la
nature d’ou il a tiré son inspiration. Le but de 1’école et du musée doit étre alors, contre
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toute uniformisation académique, de laisser éclore la créativité native d’artistes
attachés a un terroir. Il revient a I'industrie de faciliter la production et une large
diffusion.

k3ksk

Théodore LABOURIEU, Organisation du travail
artistique en France, Paris, E. Dentu et Librairie
centrale, 1863. Extraits p. 5-9, 13, 15, 19-20.

L'art aime ce qui nait ; il dédaigne ce qui meurt.

L'art n'est pas un luxe ; c'est une nécessité.

1l faut bien se convaincre de ces vérités.

Mais avant 89 elles n'avaient pas besoin d'étre développées comme aujourd'hui pour
étre reconnues.

Pourquoi ?

Parce que, jadis, on faisait de I'art comme M. Jourdain faisait de la prose, sans le savoir.
Parce que les vérités que nous venons d'écrire étaient écrites, avant tout, sur les mille

ceuvres d'art et d'industrie, accusant l'idée générale et 1'emploi particulier qui les
avaient fait naitre.

Parce qu'un objet d'art n'était pas ce rien précieux, ce jouet inutile, ce contresens
charmant qu'on oppose aujourd'hui aux progres de la science, au perfectionnement ou
a la moralité de notre éducation !

Cependant, des esprits sérieux se préoccupent enfin de 1'état ficheux dans lequel des
doctrinaires ont placé notre art national ; sans séve et sans racine.

Ils se demandent ot va l'art ? Ce que veulent dire les mots : Art industriel ?

[...] L'art n'est plus classé comme une chose intéressant spécialement les archéologues,
les grammairiens, les montreurs de curiosités ; c’est-a-dire comme une chose a peu preés
inutile !

Le travail intelligent, le travail d'art a ses apologistes, en attendant qu'il ait ses apdtres.

On commence a croire que l'enseignement pour les forts ne manque pas; que ce qui
manque, c'est |'enseignement pour les faibles.

On s'apercoit déja, qu'intéresser I'homme aux choses de son métier n'est pas si
maladroit ; qu'il est aussi glorieux pour un citoyen de dominer l'étranger avec l'outil
qu'avec le fusil; que tout compte fait, le chauvinisme du travail vaut bien le
chauvinisme du combat, et que les zouaves de l'atelier sont tout aussi méritants, tout
aussi utiles, aux yeux du pays.

Une commission officielle est méme nommée pour s'occuper sérieusement de la
question des écoles professionnelles.

Quoiqu'on ne soit pas encore bien fixé, en haut lieu, sur la valeur du mot, ces écoles
sont cependant considérées par les hommes pratiques, comme devant exercer une
influence directe sur l'apprentissage, si négligé de nos jours.

Par malheur, cette commission, composée de savants et d'administrateurs, a oublié de
s'adjoindre les gens les plus aptes a répandre la lumiére sur la question.
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Ce qui manque, ce sont les éclaireurs de la lanterne cherchant, dans la nuit de notre
chaos, la vérité nouvelle.

Ce qui manque a cette commission, ce sont des artistes !

[...] Ce qu'on appelle aujourd'hui Beaux-Arts était du domaine absolu des maitrises des
peintres verriers et des orfévres ; les unes ont vu sortir Raphaél et Pérugin ; les autres,
Rembrandt et Van-Dyck.

En ce temps-13, chaque province avait son école spéciale, d'ou 'art surgissait avec un
caractére distinct, provenant non seulement de la nature, du climat et des besoins du
terroir, mais des conditions matérielles de chaque localité.

L'art national n'était pas un vain mot; l'art de 1'lle-de-France n'était pas l'art de la
Normandie, un potier de Nevers se fiit bien gardé de faire de la céramique a l'instar de
Rouen.

Chaque ouvrier, en ce temps-13, savait a fond son art, il le défendait, a force de chef-
d’ceuvre, contre l'art de son voisin ; celui-1a répondait au défi de celui-ci, dans la langue
qui lui était propre et sans essayer de parler le dialecte de la province sa concurrente.
C'est pourquoi la société des anciens temps, a I'encontre de la civilisation moderne, est
si variée de forme et d'aspect, ressemblant, par ses qualités comme par ses défauts, a
ces vieux bas-reliefs du Moyen Age, rudes, 4 peine dégrossis, mais admirables d'énergie
et d'expression.

Les écoles professionnelles d'autrefois n'étaient pas destinées uniquement a I'enfance,
a l'apprentissage de 1'ouvrier ; elles prenaient enfant I'ouvrier et ne 1'abandonnaient
pas une fois homme et maitre.

Si les écoles professionnelles de nos jours veulent sérieusement se constituer, il faut
qu'elles reprennent- au point de vue du travail bien entendw- les fécondes données des
temps passés ; il faut qu'il y ait entre les écoles et les ateliers des rapports constants et
directs, intelligemment entretenus par les plus grands artistes, leurs professeurs
naturels.

Si les écoles professionnelles veulent, je ne dirai pas se créer, mais se constituer, elles
n'ont qu'a suivre d'abord le programme que Jean Feuchére, le statuaire, publiait a la fin
de I'année 1847.

[...] « Nous résumons, écrit Klagmann dans son Mémoire, contresigné par nous, les

questions que nous voulons étudier, en les formulant ainsi :
1° Relations établies et suivies entre 1'atelier et 1'école ;
2° Direction, encouragement et surtout sollicitude de la part de l'autorité.

[...] Pour ce qui concerne le musée, nous croyons qu'il doit étre principalement le
complément de I'école : 1°°En ce que les premiers éléments dont il sera le plus facile de
le composer doivent étre la collection des modeéles servant aux études des éléves :
platres, gravures, dessins, peintures; 2°°En donnant des spécimens choisis avec
discernement et sévérité, successivement et selon les circonstances, parmi les ceuvres
de l'industrie, afin que les éléves puissent en suivre les lois de progression et de
transformation a tous les degrés du travail ; 3°°En montrant des objets précieux au
point de vue de la fabrication ou du gofit provenant des époques passées.

« Nous croyons essentiel d'annexer les musées aux écoles, de telle sorte qu'ils soient
placés dans la méme enceinte, sous le méme toit en un mot, pour que ces musées ne
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courent pas risque de devenir lettres mortes; le musée étant en quelque sorte le
sanctuaire de 1'école, par suite de cet esprit de curiosité et d'appropriation si rapide,
soit des idées, soit de la forme et de la physionomie des choses, qui est un des plus
précieux apanages de la jeunesse, l'enfant ne laissera pas échapper une seule occasion
d'élargir le champ de ses investigations,ans cesse connaitre le résultat final des ceuvres
al'égard desquelles il n'en est encore qu'aux rudiments, car cette étoffe ou cette ceuvre
de métal qui éveillera sa curiosité et appellera toute la puissance de son observation,
son peére l'aura tissée ou forgée, et le jour du repos, alors que 1'école et 1'atelier sont
déserts, ils viendront ensemble passer une heure au milieu de ses richesses, l'un pour
apprendre, I'autre pour instruire, I'un fier et heureux d'avoir de ses mains concouru a
une ceuvre honorablement conservée, 1'autre heureux dans 1'espérance d'y voir aussi
les fruits de son travail ; ce n'est pas tout a fait une idylle que nous tragons ici, les
choses d'ici-bas ne se font pas seulement qu'avec du rationalisme, elles se font aussi
avec du sentiment. »

[...] L'art n'a plus qu'un Mécéne, le public. C'est de lui et pour lui que 1'art doit naitre et
grandir.

Ni du Moyen Age, ni de la Renaissance, ni de I'Antiquité méme, en dépit de nos regrets
artistiques, ne peut surgir un type nouveau d'art, parce que la vie ne peut naitre de la
mort.

Parce que les chemins de fer qui relient les peuples, parce que 1'électricité, qui porte
d'une seconde a l'autre la pensée des nations, ont d'autres monuments a donner au
monde que les églises gothiques, les facsimile du Parthénon et les chefs-d'ceuvre de la
Renaissance.

Ces monuments du passé, si admirables qu'ils soient, feront de plus en plus la honte de
notre dévorante activité. Ils pourront encore servir de matériaux mais non d'assises a
l'art de 'avenir.

Car l'art, c'est le peuple.

Voila pourquoi aujourd'hui l'art doit changer ses assises et se reconnaitre sur un

nouveau terrain.

Voila pourquoi, en donnant pour temple, a l'art actuel, le Conservatoire des Arts-et-
Métiers, nous voyons naitre, de l'influence dirigeante du Conservatoire de Paris, toutes
les écoles et tous les musées de province ; et, selon le caractére de chaque production
territoriale, industrielle, ou commerciale, ces musées seront, tour a tour, musée
d'étoffes de soie a Lyon, musée céramique a Nevers musée d'étoffes d'impression a
Rouen ou a Mulhouse, etc., etc. Ils varieront d'aspect selon les études des écoles
professionnelles, qui prépareront des artistes dont les aptitudes répondront enfin aux
besoins de chaque localité et aux données artistiques développées par le genre
d'industrie ou la nature productive de chaque terroir.

Car, n'en déplaise a notre enseignement supérieur actuel, tout vient d'abord d'en bas ;
tout vient du sol, la fleur la plus suave, comme 1'art le plus pur, le Parthénon est sorti
du tronc d'un arbre, nos églises gothiques ont surgi des souterrains obscurs des
premiers chrétiens !

Comme jadis de 1'ére de la Renaissance, du catholicisme ou du paganisme, aujourd'hui
c'est de I'ére du Travail que doit surgir I'Art [...]. »
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Le Beau dans l'Utile. Histoire sommaire
de I'Union Centrale des Beaux-Arts
appliqués a I'Industrie, 1866

Introduction par Rossella Froissart

Cet ouvrage volumineux, qui prétend étre la premiére synthése des activités de I'Union
centrale, ne fait que refléter les positions contradictoires de la Société, partagée entre
la défense d’un art industriel et social - soutenue essentiellement par Jules Klagmann et
Gabriel Davioud (DAVIOUD 1982) - et la promotion de 'unité de I'art, notion qui devait
permettre 3 I'ornemaniste et au décorateur de se hisser au rang d’artiste. Edouard
Guichard (1815-1889), président de 1'Union centrale de 1864 a 1875 et auteur du
discours dont nous reproduisons un extrait, se range décidément dans cette derniére
mouvance (CHAMPIER 1883-1889) . Néanmoins la nomination en 1865 d’un Conseil
manufacturier des industries d’art composé par les représentants des chambres
syndicales parisiennes, prouve que I'héritage du Placet n'a pas été complétement
abandonné. 1l reste que les raisons invoquées par Guichard pour justifier la nécessité
d’une présence des ouvriers d’art au sein de 1’'Union centrale sont toutes autres que
celles formulées par le Comité de 1852. Le role social des arts et des artistes industriels
n’est plus de diffuser dans toutes les couches de la population, grice a la machine, une
production d’une bonne qualité esthétique. Il s’agit désormais de contribuer & assurer
la primauté de la France dans la bataille internationale pour la conquéte des marchés
dont les expositions universelles sont la vitrine. La suprématie du « gofit francais » ne
peut étre gagnée qu'avec le concours d’artistes et d’industriels instruits par un
enseignement réformé du dessin et par la fréquentation de musées et d’expositions
d’arts décoratifs. C’est autour de ces thémes que I'Union centrale organisera alors ses
actions les plus percutantes. La référence a Laborde et a Mérimée et, surtout, la longue
citation de Michel Chevalier, place le discours de Guichard dans le sillage du
conservatisme réformateur dont le Musée social, 'UCAD et le Musée des arts décoratifs
seront ’aboutissement (FROISSART PEZONE 2004, HORNE 2002).

*kk
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Le Beau dans l'Utile. Histoire sommaire de |'Union
Centrale des Beaux-Arts appliqués a l'Industrie, suivie
des rapports du Jury de I'Exposition de 1865, Paris,
Union Centrale, 1866, p. 71-74 ; 124-126.
[Edouard Guichard]

MESSIEURS DU CONSEIL MANUFACTURIER DES INDUSTRIES D'ART

«Nul d'entre vous, j'en suis persuadé, ne s'étonnera que ma premiére impression en
vous voyant ici soit toute de contentement, que ma premiére parole soit un cri de joie
et d'espérance ! Et votre seule présence a la place Royale me dit clairement que vous
partagez le méme sentiment. Comment en serait-il autrement, en effet, et qu'y a-t-il au
fond de cette réunion ? 1l y a les représentants de nos plus florissantes industries d'art,
nommés directement et par la voie du suffrage universel, par leur libre corporation
(conservons ce mot, Messieurs, notre langue n'en présente pas de plus juste, et il ne
saurait réveiller aucune crainte surannée quand on y marie intimement 1'idée de liberté
dans le travail) ; il y a des cceurs bienveillants et loyaux, des esprits sérieux et éclairés
qui, apreés avoir pris connaissance du but que nous poursuivons et I'avoir trouvé bon,
viennent avec le plus généreux désintéressement nous aider a 'atteindre.

« Mais ce but, quelque étude que vous ayez pu en faire, peut-étre ne l'avez-vous pas
embrassé dans toute son étendue, peut-étre que quelques-uns d'entre vous, entrainés
par leur sympathie pour les hommes qui le poursuivent, se sont rendus a notre
invitation sans étre entiérement édifiés sur la nécessité et sur 1'urgence qu'il y a a le
poursuivre. S'il en était ainsi, veuillez écouter l'extrait que je vous demande la
permission de vous lire, d'un document dont il me suffira de vous nommer 'auteur

pour vous faire comprendre toute l'autorité qui s'y rattache :

« La nécessité de répandre l'enseignement des beaux-arts, écrit M. Michel Chevalier
dans |'Introduction placée en tétedes Rapports des membres de la section francaise du Jury
international sur l'ensemble de 1'Exposition Universelle de 1862, la nécessité de répandre
'enseignement des beaux-arts parmi les populations ouvriéres est certainement
indiquée par l'intérét général de la civilisation francaise ; car y a-t-il une véritable
civilisation la o manque le sentiment du beau ? En se restreignant, comme il convient
ici, a ce qui est d'utilité industrielle, il est indispensable que les ouvriers d'une partie au
moins des manufactures soient initiés aux arts de la forme, du dessin et de la couleur
par des cours appropriés. C'est obligatoire en France, parce qu'une bonne partie de nos
succes industriels tient a la supériorité du gofit frangais. Il est essentiel que
l'enseignement des beaux-arts soit mis a un niveau élevé dans celles de nos cités qui en
sont déja pourvues, et qu'on 1'étende a d'autres villes ou les manufactures ont acquis
une grande consistance depuis un quart de siécle, et qui, néanmoins, sont encore
privées de cette éducation spéciale.

« Car, 13 aussi, il peut arriver que les premiers deviennent les derniers et que les
derniers soient a leur tour les premiers. Il y a quatre cents ans qu'étions-nous nous-
mémes, en fait de gofit, dans la plupart des beaux-arts ? Ce que Voltaire appelait des
Welches. Les Italiens, au contraire, avaient la palme. La roue de la fortune a tourné :
I'Italie ne compte plus dans les beaux-arts, la musique exceptée, si ce n'est par son
passé, et le premier rang nous est échu. N'y-a-t-il pas, dans ce revirement, un éloquent
enseignement du sort qui pourrait nous étre réservé a nous-mémes si nous cessions de
faire des efforts ?
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« Si notre supériorité, en fait de golit, demeurait incontestée, si aucune rivalité ne
surgissait, de maniére a inquiéter notre suprématie, nous pourrions demeurer tels que
nous sommes et nous endormir dans notre triomphe dont nous nous flatterions de jouir
a perpétuité ; mais il n'y a pas de brevet perpétuel pour l'excellence artistique, ni pour
aucune autre. Il nous survient des émules, et la prééminence de la France dans le
domaine du gofit pourrait étre ébranlée prochainement si nous n'y prenions garde. Les
juges les plus compétents remarquent dans les applications de l'art a l'industrie chez
nous, quelques symptdmes de décadence. C'est ce qui a été trés bien dit et fortement
motivé par M.Mérimée dans un rapport spécial a 1'occasion des articles
d'ameublement. Les observations de M. Badin dans son rapport sur les tapis, sont dans
le méme sens; or, tandis que nous sommes stationnaires, d'autres s'élévent. Le
mouvement ascendant est visible, surtout chez les Anglais. Tout le monde a été frappé
du progres qu'ils ont fait, depuis la derniére exposition, dans le dessin des étoffes et la
distribution des couleurs, ainsi que dans la ciselure et la sculpture, et, en général, dans
les articles d'ameublement. Jusque-1a, il faut le dire, ils étaient plutét renommés pour
leur mauvais gofit ; mais ils ont compris que c'était affaire d'éducation. Ils ont donc
institué avec beaucoup d'intelligence et avec cette persévérance qui leur est habituelle
'enseignement des beaux-arts en vue de I'avancement de leur industrie. Tout le monde
y a concouru: I'Etat par la branche d'administration publique qui porte le nom de
Department of science and art ; les localités directement intéressées, par des votes annuels
de fonds ; les associations spéciales et les particuliers, par des souscriptions. On a puisé
aussi largement dans le reliquat considérable qu'avait laissé I'"Exposition de 1851. Le
principal résultat de ces efforts combinés est le musée-école du Sud de Kensington
(South Kensington Museum), vaste établissement oll un grand nombre de jeunes gens des
deux sexes viennent se former dans les arts du dessin par le moyen de bons modeéles et
sous de bons professeurs, en méme temps que des cours bien faits et des collections
heureusement disposées les initient aux sciences appliquées. Cette école-musée compte
de nombreuses succursales dans les villes manufacturiéres... »

«Vous l'avez entendu, Messieurs: devant ces utiles avertissements de M. Michel
Chevalier, qui confirment si bien ce qu'avait prévu, des I'Exposition de 1851, M. le
comte Léon de Laborde, les derniers doutes sur 1'opportunité de ce que nous faisons, s'il
en existait encore dans votre esprit, sont certainement dissipés en ce moment ; vous
comprenez a cette heure qu'en dehors du patriotisme, les plus 1égitimes intéréts du
travail national établissent surabondamment la pleine raison d'étre de notre tentative.
L'Angleterre, s'inspirant d'idées toutes francaises, nous a précédés dans ces fondations
qui transforment 1'ouvrier en artiste. Faisons aprés elle comme elle, et qu'il en soit
encore ici comme a Fontenoy !

« Si, de votre cdté, vous vous étes donné la main et unis entre vous, c'est que vous aviez
confiance dans la puissance de cette initiative individuelle qui s'épanouit aujourd'hui
sous la parole féconde du Chef de 1'Etat ; c'est que vous étiez pénétrés de cette vérité
vieille comme le monde, qui nous apprend que l'association atteint des résultats
absolument hors de la portée des forces individuelles isolées, quelque grandes
d'ailleurs que puissent étre celles-ci. Mais que nos sociétés, tout en poursuivant leur
mission respective et distincte, s'unissent entre elles et joignent, dans un effort
commun vers un méme but, leurs forces accumulées, 3 quoi ne peuvent-elles pas
prétendre ?
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« Vous avez compris cela Messieurs, et mettant de c6té toutes ces passions mesquines,
stériles et mauvaises qui naissent de 1'égoisme, de 1'envie, de la crainte de préter
'épaule a des ambitions gratuitement supposées, vous, les dignes présidents et vice-
présidents des chambres syndicales des industries d'art de Paris, vous avez voulu unir
vos forces aux ndtres ; vous avez consenti a former au sein de 1'Union centrale ce Conseil

manufacturier qui rendra, j'en ai la plus entiére conviction, d'éminents services a toute
cette partie de la production frangaise qui reléve de 1'art.

« Grices vous soient rendues pour ce que vous faites, moins pour nous que pour le
pays ! Mais laissez-moi vous le dire en finissant, ce que vous faites profitera aussi a
votre institution et augmentera sa juste influence: avoir aidé notre art et nos
industries d'art a garder leur vieille suprématie ne sera pas le moindre titre parmi tous
ceux que les chambres syndicales de Paris se sont déja acquis et s'acquiérent tous les
jours a la bienveillance des pouvoirs publics et a la reconnaissance de la France »

[Auguste Luchet]

by \

[...] La pensée de l'institution que voici est grande, tout le monde a peu prés en
convient. Déja des choses trés bonnes lui sont dues; de meilleures encore sont
attendues. En elle, peut-étre mieux qu'en tout autre, sont aujourd'hui contenus
I'espoir, I'avenir et le bonheur de l'art industriel francais ; certains mémes nous ont dit
cela qui n'étaient point de ses amis. Cet hiver a vu ses cours, cet automne assiste a ses
concours; les professeurs étaient bons; les récompenses sont convenables...
L'institution a un musée et une bibliothéque, savoureuses sources de science et de
talent facilement ouvertes a qui veut y puiser. Les hommes qui la dirigent paraissent
désintéressés et généreux. De rang élevé dans l'industrie pour la plupart, et occupant,
quelques-uns, une position puissante parmi leurs semblables, ils se sont abstenus de
tout ce qui pouvait faire ombrage ; ils ont mis leur nom hors de jury et leurs ceuvres
hors de jugement. Ailleurs on n'avait pas eu toujours cette dignité ni ce goiit. Ils ont
porté le souci et la recherche jusqu'a demander et faire inventer un insigne particulier
d'honneur, qui sortit une bonne fois du grand décime symbolique, et des piéces
blanches et des piéces jaunes ; ils ont pensé aussi que, pour le travailleur qui n'a que
son temps au monde, la médaille, malgré sa gloire, pouvait sembler une rétribution
creuse, et ils y ont ajouté la rémunération en argent. Ils ont été nouveaux enfin et

hardis...

La-dessus, le passé, qui parfois regarde devant lui, et le futur, forcé toujours de voir en
arriére, se sont émus et ont voulu servir de garantie a cette chose, en nous montrant
d'une part ses inspirations, de 1'autre part ses aspirations. Deux cents collectionneurs
de toute classe, depuis le plus auguste jusqu'au plus savant, depuis le simple
millionnaire jusqu'a 1'amateur fou d'amour, ont apporté a I'Union Centrale des richesses
et des beautés telles de 'art industriel ancien, qu'a les parcourir les yeux briilent et la
raison s'ébranle. Un peu de fumier par-ci par-la se méle bien a ces fines margarites ;
mais il a colité si cher a ses maitres! L'estime est encore aujourd'hui aux grosses
sommes, vous le savez, de méme qu'au temps de Lamarque, la victoire était aux gros
bataillons... Nous reviendrons a la fois sur l'or et sur les pailles.

Deux cents écoles de dessin, et plus que cela, sont arrivées faire I'autre preuve, longue
d'un bon kilométre au moins. C'est I'avenir.

Dong, en ce grand palais de I'Industrie, unique et commun refuge de tout ce qui cherche
la lumiére, quoi qu'on y brile, et qu'on y gele et qu'il y pleuve, le passé plein

230



d'éblouissements a fait son devoir autour de l'ceuvre aussi bien que l'avenir,
innombrablement pale. Pourquoi le présent, loin d'en étre excité, semble-t-il en avoir
en crainte 7

Si dans les gloires accoutumées du meuble et de 1'ornement parisiens, plusieurs sont
restés fideéles a ces manifestations périodiques, si de nouvelles et de plus grandes peut-
étre les ont imitées et suivies, la masse reste loin, comme nombre, d'avoir justifié les
espérances congues

Pourquoi n'a-t-on pas plus répondu a un appel si intelligent, si motivé, si national ? Et
ce ne sont point seulement ici les produits courants qui font faute, ceuvres possibles de
fabricants n'ayant plus rien a prouver, riches, décorés, saturés de gloire et rassasiés de
médailles, trouvant, en comptables sévéres, que le risque d'une récompense de plus ne
vaut pas la dépense de 24 fr. par métre. Non. Indépendamment de huit concours de
composition, avec prix de 300 fr. en numéraire, pour modeles d'objets ou parties
d'ornement intérieur ou extérieur de 1'habitation, ['Union centrale avait eu la pensée
plus large, et qu'a moins d'insulte a cette ville et a ce temps, nous devions tous croire
aussi, plus féconde, d'ouvrir un concours d'exécution avec prix de 3 000 fr. pour un
ameublement de chambres & coucher destiné aux plus modestes fortunes et pouvant étre
vendu au meilleur marché possible.

Ce concours, depuis longtemps annoncé, était une provocation généreuse a la réforme
du meuble populaire et vulgaire ; il demandait, encourageait et payait pour ainsi dire
'abolition de deux routines nauséabondes de 1'ébénisterie Saint-Antoine, qui
s'appellent l'armoire a cadre et la commode a tulipe ; il ne prescrivait rien et n'entravait
personne ; son programme, d'une liberté absolue, ne signifiait qu'un veeu, « le beau
dans 1'utile mis a la portée du plus grand nombre ! » Nous croyions, et bien d'autres
avec nous, qu'il allait en sortir de grandes choses, peut-étre une révolution dans la
profession... Quatre ou cing concurrents seulement sont venus, et encore a-t-il fallu
prolonger d'un mois le délai de rigueur, et de ces concurrents, aucun n'est allé jusqu'au
bout ! et la condition principale finale, celle qui était comme la morale de l'invitation,
est précisément celle que tous, a peu pres, ont négligée : la Commission demandait le
meuble du pauvre, le concours a donné un meuble de plus pour le riche !

Un autre concours d'exécution était celui-ci : « Un service de table a bon marché, peint
a la main ou autrement, en faience, porcelaine ou terre de pipe ». Récompense
convenable. Jamais peut-étre on n'avait pris mieux son temps pour offrir un prix de ce
genre. Tout le monde sait que la céramique est aujourd'hui parmi les arts industriels le
plus actif, le plus inquiet, le plus vivant ; on sait de méme que depuis longtemps déja
I'Angleterre nous fait honte a 'endroit de la poterie décorée ; ses modéles contrefaits
sont encore sur nos tables ; le village chinois continue a millionariser Montereau. Il était
I'heure au moins d'en finir avec la voisine et de réjouir notre couvert de tous les jours
par des images moins bétes qu'un rébus ou une caricature politique... Personne, que
nous sachions, ne s'est présenté !

Cette indifférence sans intelligence a quelque chose de profondément triste. Elle veut
dire que nos meeurs sont bien loin d'étre faites, que nous ne savons encore ni oser sans
un maitre, ni marcher sans le commandement. L'Union centrale échoue en ce qui
concerne cette partie présente de son ceuvre parce qu'elle représente l'initiative
individuelle, et que, dans nos habitudes autoritaires et militaires, l'impulsion ne saurait
exister sans la hiérarchie. Nous prenons le mouvement en haut, en dehors, en ce que
nous ne connaissons pas, jamais en nous-mémes. Est-ce assez curieux ?
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Pour aller seul, il faut croire et vouloir, et nous ne croyons pas en nous et nous ne
voulons pas ce qu'un autre veut quand cet autre est des nétres ! Voila des hommes qui
depuis quatre ans pensent, cherchent, travaillent, exécutent, fondent, prouvent ; cela
ne suffit pas. Ces hommes n'ont pas été nommés ! par conséquent l'autorité leur manque
envers leurs semblables. IIs sont des fabricants et des artistes, c'est vrai; ils ont le
courage et la foi, rien de mieux ; mais pourquoi ne sont-ils pas des sénateurs ? S'il n'y
avait point la Commission impériale, |'Exposition de 1867 serait radicalement impossible.
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Transformations sous le Second Empire : nouveaux marchés et politique
d'Etat

Une question d'Etat au temps de I'«
extinction du paupérisme »




Sébastien Cornu, Rapport concernant
le musée Napoléon 111, 1862

Introduction par Arnaud Bertinet

Afin de favoriser les relations difficiles entre artisanat et progres, des institutions
novatrices sont espérées du nouveau régime, notamment un grand musée-école d’art
industriel. Cette création est autant désirée par I’Etat que par des initiatives privées et a
pour modele le South Kensington Museum. L’ancétre du Victoria and Albert Museum fascine
alors les artistes et les industriels francais car il représente le parangon des musées
d’art industriel. Le régime cherche a encourager les expositions d’arts industriels et les
fondations d’institutions a travers la France. Le musée de la céramique de Limoges est
ouvert en 1853, une galerie consacrée a la dentelle est fondée en 1854 au musée du Puy.
La décision de créer un musée abritant des modeéles pour les canuts est prise en 1855 a
Lyon. Ces initiatives sont néanmoins jugées insuffisantes et trop élitistes par nombre
d’industriels. Alors qu’est fondée, en 1858, la Société des Progrés de I'Art industriel, la
grande institution désirée n’existe toujours pas a Paris. L'achat de la collection
Campana en 1861 apparait alors comme une solution. Achetée pour étre intégrée au
Louvre, la collection est présentée temporairement au palais de I'Industrie avec le
résultat des campagnes de fouilles financées par I'empereur en Macédoine, Galatie et
Phénicie, le temps d’aménager les salles devant la recevoir. Le musée éphémere créé
par les commissaires chargés de 1'achat de la collection, parmi lesquels le peintre
Sébastien Cornu (1804-1870), éléve d'Ingres et mari d’Hortense Cornu (1812-1875) - une
proche de I'empereur depuis ses plus jeunes années, notamment lors de
I’emprisonnement au fort de Ham -, prend alors le nom de musée Napoléon III. Cette
exposition des séries d’objets de la collection et des fouilles archéologiques cherche a
illustrer le syncrétisme voulu par NapoléonIIl et son entourage entre leurs idées
positivistes et saint-simoniennes sur ’alliance des arts et de 'industrie et leur passion
pour T’histoire et la connaissance archéologique. La présentation pionniére du musée
cherche a offrir aux visiteurs de nouveaux modéles, a les confronter aux civilisations
étrangeres a travers 1'évolution des formes artistiques, mais également a les
questionner sur leur connaissance de leur histoire nationale.

Mais, rapidement, les différents intéréts entre tenants des musées et de I'industrie, la
faiblesse de certaines séries d’objets, les fortes inimitiés existant entre les salons
d’Hortense Cornu et de la princesse Mathilde entrainent polémiques et libelles.
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Hortense Cornu espére transformer le musée temporaire en institution permanente, et
assurer une position 3 son mari, en s’appuyant sur les ambitions sociales de
Napoléon 111, tandis que la princesse Mathilde défend les prérogatives du Louvre et de
son amant, Alfred-Emilien de Nieuwerkerke, directeur des musées impériaux. La
tentative de créer un musée industriel indépendant des musées impériaux, aprés de
multiples rebondissements, échoue finalement. Elle transforme cependant la
présentation des collections du Louvre et laisse une trace mémorielle majeure dans
Ihistoire de I'institution. Unique par la constitution de ses collections et les conditions
de sa création, le musée NapoléonIll, au palais de I'Industrie puis au Louvre, est
représentatif des expérimentations et des réflexions muséographiques qui traversent
les musées durant le Second Empire. Il est également l'expression de la volonté
politique de NapoléonIll d’'une éducation élargie au plus grand nombre, restée
toutefois idéalisée, et des affrontements qui existent dans les cercles du pouvoir au
sujet d’'une action culturelle bégayante. L’essai a toutefois ouvert une voie et permis de
se rendre compte qu’a coté des ceuvres d’art il existe des produits de I'industrie.

1. Charles Giraud, Musée Napoléon lll, salle des terres cuites au Louvre, dit aussi La Galerie Campana

1866, huile sur toile, Paris, musée du Louvre.

kkxk

Sébastien CORNU, Rapport concernant le musée

Napoléon III, annoté par Hortense Cornu (entre

crochets), inédit, 1862. AN F?! 486 Beaux-Arts, V-

Musée Campana.

L’Exposition universelle de Londres constate un progres trés remarquable dans le gofit
des Industriels Anglais. Les Industries Anglaises, qui ont pour base les arts du dessin, si
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elles ne surpassent pas encore nos industries similaires, s’en rapprochent a grands pas
au dire des membres de la Commission Impériale et du Jury.

C’est que I’Angleterre fait de grands efforts, de grandes dépenses pour populariser les
Arts du dessin dont I'étude développe le goiit, si elle ne le crée pas. Elle posséde
maintenant plus de sept cent écoles de dessin que fréquentent la jeunesse et les
industriels.

Il serait temps de se préoccuper de ces progres rapides, de cette organisation scolaire
qui sont un danger puissant pour nos industries de gofit, parce qu'’ils parviendront, en
peu d’années, a nous enlever la suprématie sur le marché Européen : 1l serait temps d’y
porter reméde, en donnant une attention sérieuse a nos établissements d’art, écoles et
musées.

Londres a le Musée Kensington, créé depuis quelques années par le gouvernement, la
cité et les dons des particuliers. C’est un Musée d’enseignement auquel revient une
large part dans le progreés de I'industrie Anglaise.

Le Musée Napoléon III devrait étre appelé a remplir le méme but. 1l devrait étre
spécialement destiné a populariser les sainestraditions du beau; a devenir, non un
Musée de Luxe et de choixréservé au public [seul], mais une école de golit et
d’enseignement pratique ; un atelier d’études pour I'artiste et I'industriel.

Pour arriver a ce but, il faudrait, avant tout, qu’il restit dans son entier et dans un
ordre étendu, sauf a distribuer les doubles aux Musées des départements [, ou a s’en
servir pour faire des échanges.]

Ce qui distingue le Musée Napoléon III, c’est qu’il constitue pour ainsi dire une
chronologie visible de I'art Gréco-Italien appliqué a diverses industries depuis ses
origines, ses phases successives jusqu’a la renaissance Italienne. Or I'art Gréco-Italien
est celui dont procéde I'art moderne : I'étudier c’est se retremper a la source pure et
premiére.

Ce mérite particulier d’'un [(corrigé) du] Musée a été reconnu par la plupart des organes
de la presse qui ont demandé que les collections restassent dans leur entier [*]. [(en
marge) * et par I'opinion on peut dire unanime des artistes et des industriels.] En le
soumettant a un choix qui ne conserverait pour un local définitif que les piéces rares ;
qui écarterait les ceuvres des époques de transition, si nécessaire a la suite
chronologique et a I'étude des procédés et moyens on lui 6terait, d’'un coup, son
caractére particulier [et d’utilité pratique.]

Depuis six semaines, sans parler de la foule qui se presse au Musée, les jours publics,
preés de 700 cartes d’études ont été données sur demande faites par des artistes ou des
industriels tels qu’Architectes, Peintres, Sculpteurs, ornementistes, dessinateurs,
Ciseleurs, graveurs, émailleurs, brodeurs, orfévres, bijoutiers, qui pour la plupart, vont
dessiner au Musée ou les objets leur sont donnés en communication sous une
surveillance sévére. De plus, 'administration organise en ce moment, et en soumettra

\

le projet au Ministre, des cours publics d’histoire de I’art et [surtout] d’art appliqué a

l'industrie. Ce dernier cours doit étre fait par M*. Charles Laboulaye, si connu par ses
travaux de cette nature. Ces cours [seraient] faits le Dimanche, afin que les Artistes et
les Artisans puissent [(corrigé) pussent] les suivre sans préjudice des travaux de la
semaine, Ainsi, par les facilités accordées a I’étude par I'enseignement public, le Musée
Napoléon III pourrait étre appelé a concourir pour une large part, a la régénération du
golit.
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Mais, pour que ce but soit atteint il faut :

1°. Que le Musée puisse rester ou il est au moins jusqu'a la fin de la belle Saison.
L’entrainement y porte dans ce moment les étudiants. Fermer le local actuellement,
comme il en est question, c’est arréter le courant d’études; c’est renoncer a
I’expérience des cours d’enseignement et de démonstration organisés sans frais pour le
Ministere.

2°. Que lors du classement dans un local définitif, les collections seraient conservées
dans leur intégrité, sauf les doubles.

3°. Que ce local définitif, par ses dispositions, son arrangement particulier, soit de tout
point approprié aux études et aux cours de démonstration.

4°, Qu’en un mot, le Musée Napoléon soit, a Paris, un Musée Kensington, encore mieux
entendu et plus complet dans ses parties que le Musée Anglais.

Il est certain que cette création d'un Musée d’Etudes Spéciales combinée avec une
réforme sérieuse de 1'école gratuite de dessin de Paris, qui végéte sans exercer
I'influence qu’elle devrait avoir ; combiné avec la réforme sérieuse des écoles de dessin
départementales, produisant des résultats importants, et que ces résultats nous
permettraient de conserver notre supériorité dans les ceuvres et les industries de gofit.

Or cette supériorité entre pour une large part dans le bienétre, 'existence méme des
classes industrielles.

Quant a la dépense que pourrait nécessiter la continuation de I’exposition provisoire
actuelle jusqu’en Novembre, elle serait de 8, 600 francs par mois. Il semble impossible
qu’il n’y ait pas un excédant sur les 436, 000 francs votés I'année derniére pour frais
d’emballage, de transports et d’exposition. Il n’en a été fait qu'une estimation
approximative, les derniers comptes n’étant pas encore fournis par les entrepreneurs.

De plus, I'exposition des Missions coiite 30, 000 francs. Que si le Ministére d’Etat, a qui
incomberait ces dépenses, veut prendre sur les fonds voter pour les collections
Campana, ne pourrait-il [(corrigé) voudrait-il] [pas] prendre alors, et en compensation,
sur les 200,000 francs inscrits au budget sous le titre de frais de moulage, pour faire

vivre jusqu’aux froids, c'est-a-dire deux mois peut-étre de plus que les fonds votés ad
hoc ne le permettront, une création dont I’honneur lui revient et qui obtient tant de
succes dans la population artiste et industrielle 7 Septembre et Octobre sans les mois de
vacances et de voyage des provinciaux a Paris et [I'époque] du retour de I'exposition de
Londres.

Il parait qu'un projet a été présenté a I'Empereur portant création, entr’autres
eréations édifices d’un Musée Napoléon III, dans le quartier Monceau.

Un autre local plus central, plus a proximité de la classe artiste et industrielle, qui va
devenir [(corrigé, barré) sera] vacant, [I'année prochaine] c’est I'ancien marché de la
Vallée, prés du pont neuf. Avec quelques travaux d’appropriation il pourrait étre
converti en Musée d’Etudes. La Ville de Paris a qui appartient ce batiment ne pourrait-
elle le réver pour y établir un enseignement qui profiterait si grandement a I'avenir des
industries de luxe dites de Paris ?

L’Entretien et les frais d’administration d’un pareil musée n’occasionneraient pas une
forte dépense, le tout [serait] mis sur un pied économique, comme le [peut] comporte[r]
un Musée spécial d’études [et non de luxe et de promeneurs]

[Une autre combinaison se présente a I'instant méme, peut-étre plus avantageuse. La
Ville posséde a coté de I'école gratuite de dessin, rue de I'Ecole de médecine, une

237



20

ancienne église fermée et quelques annexes. Le Musée Napoléon y serait
convenablement placé. Les frais d’appropriation pourraient étre supportés par une
compagnie a laquelle I'Etat et la Ville paieraient provisoirement un loyer ainsi que cela
s’est déja pratiqué ; ou bien, I'état et la Ville supporteraient eux-mémes les frais de
cette appropriation.

De cette maniére se trouveraient, pour ainsi dire, réunis, une Ecole et un Musée servant

tout a la fois aux artistes, aux industriels et a la jeunesse studieuse.]

INDEX

Thémes : Art et Etat, Art et industrie, Enseignement, Musée
Mots-clés : Art et industrie, Art et Etat, Musée
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Philippe de Chenevieres, Les Musées
de province, 1865

Introduction par Arnaud Bertinet

Philippe de Chenneviéres (1820-1899) entre comme commis temporaire a
I'administration des musées royaux en aoiit 1846. Il se passionne pour les artistes de
province et publie en 1847 ses Recherches sur la vie et les ouvrages de quelques peintres
provinciaux de I'ancienne France. Dans cet ouvrage, Chenneviéres se fixe trois tiches:
faire connalitre « les richesses artistiques de nos provinces » (SCHNAPPER 1973, p.
31-32), protéger ces richesses et réanimer culturellement et artistiquement ces mémes
provinces, dans le but de «ressusciter I'art frangais ancien et d’en faire lhistoire
véritable » (SCHNAPPER 1973, p. 32). Mais pour atteindre cet objectif, il lui est
nécessaire de connaitre ces richesses artistiques ; aussi se lance-t-il dans I'étude des
musées de province. A la suite de son premier ouvrage et sur la demande de Philippe-
Auguste Jeanron, alors directeur des musées nationaux, il publie, en 1848, ses Travaux
(Chenneviéres 1848). Remarqué, il obtient, en 1852, le poste d’inspecteur des musées de
province et d’organisateur du Salon avant de devenir conservateur du musée du
Luxembourg en 1861.

En 1852, il publie Essais sur l'organisation des arts en province. Ce second ouvrage
rassemble des conférences réalisées par Chennevieres lors du Congrés des sociétés
savantes des départements organisé, en février 1851 au palais du Luxembourg, par
Arcisse de Caumont. Ce congrés est 'occasion pour Chenneviéres d’obtenir le soutien
de ces sociétés, nombreuses a disposer d’un rdle important au sein de 'administration
des musées. Il espére pouvoir « convaincre les conservateurs des musées de province de
la noblesse et de la gravité du rdle qui leur est confié » (p. 19-20). Chenneviéres
présente notamment son projet de catalogue uniformisé, applicable a tous les musées
afin « d’obtenir le répertoire complet des richesses d’art de la France » (p. 17). 1l
s’appuie sur les travaux de catalogage de Jeanron et Villot au Louvre et renvoie
directement a I'introduction du catalogue de 1849. Ces conférences de Chenneviéres se
veulent avant tout pratique, sous couvert de faire comprendre aux conservateurs que
leur rdle est de préserver les collections mais aussi d’enseigner le « bon gofit des arts »
(p. 20). Chenneviéres cherche a normaliser les actions des conservateurs de province,
dans le but de créer un réseau d’enseignement et de mettre en place un grand
inventaire des richesses de la France.
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Ce but est celui de toute une vie, il le présente a nouveau et de maniére plus réflexive,
dans La Gazette des beaux-arts en 1865, dans un de ses articles les plus célébres et
présenté ici, traitant de la « pullulation des musées », et le poursuit toujours a partir de
1873, lorsqu’il devient directeur des beaux-arts. Derriére une vision passéiste et parfois
méme réactionnaire de l'art et de son enseignement, la vision du musée de
Chenneviéres apparait symptomatique de la pensée de ces premiers professionnels des
musées, méme si I'impact réel de son action en faveur des musées de province reste
difficile a quantifier. Toutefois, ’évolution des catalogues d'un grand nombre de
musées sous le Second Empire montre I'influence du modéle qu’il propose. A la fin de la
période, ils présentent généralement une introduction historique des collections avant
de les classer par écoles ou par ordre alphabétique. Mais, surtout, Philippe de
Chenneviéres est un soutien actif du grand projet d’envoi massif d’ceuvres des réserves
du Louvre, plus de 4 000 objets, vers les musées de province mis en place sous le Second
Empire en 1869 et qui sera finalement réalisé de 1872 a 1876, sous la Troisiéme
République, afin de disperser ces modeles du Beau utiles a I’enseignement des arts.

Delmaet, Hyacinthe-César (1828-1862), Durandelle, Louis-Emile (1839-1917), Musée de Picardie
(Amiens), 1859

Photographie
Bibliotheque ENSBA, Cote NUM PH 8234.
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Philippe de CHENNEVIERES, « Les musées de

province », Gazette des Beaux-Arts, février 1865, p.

118, 119-120, 121-122, 125, 128-131.

Le 15 aolit dernier, le surintendant des Beaux-Arts a distribué, au nom de 'Empereur,
des tableaux et des statues a cent dix musées de province. Nous voila bien loin des vingt
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musées entre lesquels le gouvernement consulaire répartissait, en 1803, les ouvrages
qui n’étaient point indispensables a la splendeur du Louvre. Un musée est devenu
I'ornement nécessaire de toute ville qui se respecte, et les étrangers qui visitent la
France pourraient se demander aujourd’hui s’il existe un hotel de ville sans musée.
Cette pullulation rapide des collections d’art en nos provinces est a coup slir un des
plus singuliers phénomeénes de ce temps-ci. Elle est des plus intéressantes pour I'étude
de certain mouvement des esprits ; elle peut étre aussi des plus fécondes et digne des
faveurs les plus attentives de 'administration des Beaux-Arts.

[...] Nous sommes témoins qu’au bout de soixante ans, les foyers ont rayonné; les
lumiéres se sont attirées et croisées, elles couvrent la France entiére. Ces humbles
faisceaux d’ceuvres d’art dont la République avait voulu que les grandes communes
s’enrichissent aux dépens des chiteaux confisqués, des églises et des couvents fermés,
les dons du gouvernement, ceux des particuliers, les acquisitions circonspectes d’abord,
puis plus généreuses, des municipalités ou des sociétés savantes, les ont singuliérement
grossis. Quelques hommes de goiit ¢a et 13, et, par suite, les érudits, se sont mis de la
partie. On s’est avisé, quand la rénovation des études de I'histoire a conduit les
innombrables curieux de nos provinces a I’étude des monuments d’architecture
témoins des grandes aventures de nos péres, on s’est avisé que les fragments d’ceuvres
d’art qui se trouvaient cimentés a leurs ruines ou dont la forme et l'usage expliquaient
les meeurs et racontaient les variations du gofit de siécle en siécle, méritaient aussi
quelque respect et quelque observation. Les vitraux, les tombeaux, leurs inscriptions,
les vases, les menus meubles, les bijoux, les miniatures, les émaux, les médailles ont
fourni leur incessante pature aux mémoires des sociétés d’archéologie, et les musées de
tableaux et statues ont vu naitre de bonne heure dans leur voisinage ces musées
d’antiquités qui ont si puissamment servi au développement de l'histoire locale. Artes
populorum historia, c’était déja, avant d’étre écrite sur la porte du Musée
archéologique d’Amiens, la vraie devise de toutes les collections de méme sorte. La
variété méme des objets d’usage familier dont se composent ces collections leur a
assuré, aupres du public de chaque ville, une faveur qui a, je 'avoue, profité au crédit
parfois languissant des séries plus abstraites de peintures et de sculptures. Je ne
voudrais point cependant que les arts secondaires que représentent ces objets en
prissent trop de morgue, et, quand la curiosité publique, aujourd’hui dans son
enivrement, se sera bien rassasiée, il serait fort a souhaiter que I’on remit chaque chose
a son point, et que les esprits des curieux, des étudiants et des artisans fussent ramenés
tout doucement vers les ceuvres supérieures du vrai peintre et du vrai sculpteur, ces
collections de menus bibelots précieux étant décidément plus propres a former, dans le
monde des arts, 'esprit de faussaire que 'esprit d’artiste, et & diminuer le nombre des
amateurs de belles choses pour accroitre celui des ramasseurs de pauvretés.

Il n’en reste pas moins acquis que le développement inoui des musées de province a fait
éclore, dans tous les grands centres d’étude de nos départements, une ardeur
merveilleuse vers les recherches d’art. La critique parisienne peut contréler parfois,
d’'un certain ton dédaigneux, les travaux des érudits de département, lesquels,
s’évertuant a |’écart, manquent souvent des instruments les plus nécessaires : elle ne
contestera ni leur activité, décuple de la sienne en ces matiéres, ni leur génie
d’obstination qui enfante des monuments et souléve les montagnes glacées de I'inertie
municipale. [...]
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Dans quel sens doivent étre développés les musées départementaux ? Tout le monde le
dira avec moi, dans le sens de leur intérét local. Qu’on n’oublie point leur origine. Tous
les plus importants sont nés, nous l'avons dit, des ceuvres recueillies, aux jours
révolutionnaires, dans les églises, les monastéres et les chiteaux. Ce premier fonds était
de l'art provincial. Les musées d’antiquités représentent, nous le répétons, I'histoire et
I'industrie locales. [...] Mais pour I'ordinaire, ce qu’'un voyageur demande d’abord 4 un
musée de province, c’est le génie de sa province, I'ensemble des ceuvres qui
caractérisent I'art en cette province. [...]

Les musées sont les bibliothéques parlantes des écoles de dessin; elles parlent, ces
vieilles peintures, ces vieilles sculptures, elles parlent plus haut et d’une voix
autrement éloquente et séduisante que les pauvres héres de professeurs qui s’usent,
dans une triste humiliation, a enseigner ’art de Raphaél et du Poussin aux étudiants de
Toulouse ou de Marseille, I'art de Jean d’Udine et de Perino del Vaga, voire de Gillot et
de Bérain, aux dessinateurs de Lyon et de Rouen. C’est une mode aujourd’hui de ne
savoir comment assez admirer la multiplication rapide, quasi instantanée, des écoles de
dessin en Angleterre ; et déja I'on vante les progrés d’art outre-Manche. Les sociétés
d’acclimatation ont fait bien des miracles ; je ne crois point a celui-ci. [...]

Certes, je ne suis point un centralisateur, et j’ai toujours professé que les hommes et les
ceuvres étaient plus grands dans de petites patries et dans les milieux ou Dieu les avait
fait naitre, j’ai toujours eu en horreur ce désordre moderne qui n’a pu souffrir que rien
restat a sa vieille place ; - qui a relégué au musée de Caen I'ex-voto que Louis XIII avait
fait peindre, par Champaigne, pour Notre-Dame de Paris ; - qui améne au Louvre, au
lieu de les employer a la décoration des chapelles restaurées, la série des Mays votifs de
la méme cathédrale ; - qui retire le Christ d’ivoire de Guillermin de la chapelle des
Pénitents pour le noyer dans les curiosités banales du musée d’Avignon ; qui disperse,
entre quatre collections publiques, les tableaux du Puy, d’Amiens; - qui décore la
chapelle de Bicétre de grandes toiles prises a Toulouse, - et qui, en somme, a fait de nos
musées des conquérants rapaces, égoistes, envieux de toute belle ceuvre attachée a une
église ou a un vieil hotel. Cet appétit grossier fera tant, si I'on y prend garde, que nos
musées assumeront sur eux dans I'avenir des rancunes immenses de I'histoire. Refuges
utiles pour les fragments que les fouilles arrachaient a la terre ou que les marteaux des
démolisseurs vouaient a la ruine, il ne faut point qu’ils se transforment en pillards,
dévalisant avec ruse les trésors des sacristies, les retables des chapelles, les plafonds et
les panneaux des anciens chiteaux. La plupart de nos musées n’offrent déja qu’une trop
lamentable image des dévastations sacriléges de 93. [...]

A ce vice originel des musées, n’y songeons plus; le mal est fait, prescription est
acquise ; gardez chacun vos pauvres dépaysés, 3 moins qu’il ne vous plaise de pratiquer
entre vous I'échange. Appliquez-vous a compléter vos séries patriotiques par des
acquisitions a distance ; veillez A ce que rien ne périsse autour de vous par négligence
ou par oublie, et la bonne maniere serait de signaler dans vos catalogues, a la curiosité
des étrangers, les plus importantes merveilles des cathédrales et des hétels de votre
ville ; et puis, si vous m’en croyez, donnez une bonne fois a I’'Europe le plus grand

spectacle que puisse lui offrir la magnificence des provinces de France.

Aujourd’hui que, par les expositions régionales, on a vu sortir de leurs cachettes les
milliers de choses précieuses qui composent le trésor d’art de notre pays [...] le moment
n’est-il pas venu de reprendre et d’exécuter I'idée émise, il y a quelque temps déja, et
chacun en son sens, par M. Olivier Merson et par M. Clément de Ris, je veux dire leur

242



souhait de voir organiser, a Paris, une exposition générale des curiosités d’art de la
province : peintures, sculptures, antiquités, toute la fine fleur enfin des expositions
régionales ?

Les expositions régionales ont été une révélation ; c’est elles, et non ce Kensington dont
on nous a tant fatigué les oreilles, qui doivent étre le point de départ logique d’une telle
solennité. Ne songeons plus, s’il-vous-plait, jamais plus a Kensington. Notre Kensington
a nous, il est partout ; les Parisiens en jouissent depuis assez longtemps ; il est a tous les
étages du Louvre, il est & Cluny, il est au Musée d’artillerie, il est dans les moulages de
I'Ecole des Beaux-Arts. Ne nous laissons pas a ce point duper par les Anglais et leurs
impuissantes rubriques. Point tant d’apprentissage systématique ; tant que nous aurons
les grands arts, nous aurons les petits ; le diapason de nos arts industriels sera toujours
aux expositions des Champs-Elysées. Le prix de 100 000 francs, consacré a la grande
peinture, fera plus pour les bijoutiers de Paris que cent mille médailles accordées a
leurs coopérateurs. [...]

L’honneur rendu aux grands musées par les constantes largesses de la surintendance, la
publicité des arts supérieurs, par de solennelles expositions et de solides inventaires, ne
cherchez pas de plus dignes moyens pour relever le gofit et fagonner par contre-coup
des dessinateurs, des modeleurs, de vrais orfévres, de vrais ornemanistes, de vrais
inventeurs de formes. [...]

Lire le texte original

INDEX

Thémes : Art et Etat, Démocratisation de I’art, Musée, Régionalisme

Mots-clés : Art et Etat, Démocratisation de I’art, Musée, Régionalisme
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Gabriel de Mortillet, Promenades au
musée de Saint-Germain, 1869

Introduction par Arnaud Bertinet

Dans ses Promenades au musée de Saint-Germain publiées en 1869, Gabriel de Mortillet
(1821-1898), attaché de conservation au musée, préhistorien et archéologue, présente la
mise en place des collections du musée des Antiquités nationales voulu par
Napoléon III. Il y explique que le musée doit servir a la compréhension de 'histoire
nationale mais également a celle de la préhistoire, tout en participant au soutien
impérial aux arts industriels. En sus du musée, le projet prévoit de présenter des séries
d’objets issus de nombreuses fouilles afin de créer des rapprochements typologiques,
une bibliothéque, une collection de dessins originaux faits d’aprés nature aux cotes
exactes des piéces laissées en réserve. Cette volonté didactique du pouvoir impérial se
retrouve dans le champ lexical utilisé par Mortillet. Celui-ci use en effet, et sans doute
pour la premiére fois dans un ouvrage concernant les musées, du terme de
« vulgarisation », apparu dans les années 1840 et jusqu’alors essentiellement utilisé
dans le monde scientifique.

Durant les années charniéres du Second Empire, l'institution muséale cherche a
devenir un support concret a la volonté d’édification populaire mais également un outil
de meilleure connaissance du passé national, notamment grice au soutien apporté au
développement de I'archéologie. Cette jeune science prend un formidable essor en
France dans la premiére moitié du xix¢ siécle (GRAN-AYMERICH 1998) a la suite des
travaux et des publications de Guizot sous la monarchie de Juillet, des campagnes de
fouilles de Boucher de Perthes ou d’Arcisse de Caumont, des écrits d’Ernest Renan,
« convaincu qu’il y a une science des origines de ’humanité qui sera construite un jour,
non par la spéculation abstraite mais par la recherche scientifique » (RENAN 1890, p.
163), de la fondation d’institutions comme la Société francaise d’archéologie, I'Ecole
francaise d’Athénes, ou la commission des Monuments historiques. Parallélement a ce
mouvement, Napoléon III souhaite écrire dans une optique de légitimation de 'Empire
une Histoire de Jules César (3 vol., 1865-1866). A la suite de ses premiéres recherches, il se
prend de passion pour cette nouvelle science qu’est I’archéologie. 11 mobilise autour de
lui de nombreux jeunes archéologues, et les soutient de ses largesses. A I'origine de
I'identification définitive du site d’Alésia et de nombreuses campagnes de fouille a
I’étranger, Napoléon III fonde finalement le musée d’archéologie nationale tant attendu
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par la communauté savante. D’un projet de présentation de I'histoire gallo-romaine, le
musée, seule institution muséale créée sous le Second Empire a avoir survécu a la chute
du régime, évolue vers un véritable cours d’histoire qui doit présenter au visiteur les
différentes phases par lesquelles « est passé la civilisation de notre Patrie des premiers
humains jusqu’aux migrations barbares » (Rapport de Reffye a Napoléon III, 5 octobre
1864, AMN G2 Administration 1862-1960).
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Gabriel de MORTILLET, Promenades au Musée de
Saint-Germain, catalogue illustré de 79 figures par
Arthur Rhoné, Paris, C. Reinwald libraire-éditeur,

1869. Extraits p. 5, 6, 12-13, 186-187.

Les visiteurs affluent au Musée de Saint-Germain, et presque tous demandent un
Catalogue.

Mais comment faire le Catalogue d’'un Musée naissant, qui posséde au plus le quart de
son local et par suite, sera soumis a de nombreux remaniements ? Un Musée dont les
collections sont en partie installées dans des salles provisoires, et qui tous les jours
recoit de nouvelles et importantes richesses ?

Dans de pareilles conditions, la rédaction d’un Catalogue régulier, officiel, définitif, est
impossible.

Je vais ticher de tourner la difficulté et de satisfaire la juste impatience du public en lui
présentant ces Promenades.

Il n’y a rien d’officiel dans cette publication. Ce sont purement et simplement des
explications, aussi exactes que possible, données par un cicérone qui garde pour lui
toute la responsabilité de ses appréciations. Ce sont les causeries familiéres d’un guide
désireux de faire bien connaitre et bien apprécier, I'ceuvre importante qui nait et se
développe dans le vieux chiteau de Frangois I,

L’habile restaurateur du chateau, M. Millet, a bien voulu seconder mes efforts en me
remettant les plans exacts des salles actuellement occupées par le Musée. [...]
Le Chateau

[..] Lorsque, en 1862, I'Empereur décida la fondation du Musée d’antiquités
préhistoriques et nationales de Saint-Germain, le vieux chiteau de plaisance de nos
rois, destiné a le contenir et a recevoir les collections déja existantes, se trouvait dans
I’état de délabrement le plus déplorable. [...]

Création du musée

Pour asseoir son Histoire de César sur des bases aussi solides que possible, I'Empereur a
fait exécuter de nombreuses et importantes fouilles, mouler plusieurs grands
monuments de Rome, dresser des plans et reliefs, reconstituer des appareils de guerre,
des armes et des costumes romains. Il se trouvait donc possesseur de documents
archéologiques précieux et du plus haut intérét. C’est ce qui lui suggéra I'idée de créer
un Musée gallo-romain destiné a contenir les piéces a 'appui de son livre ; Musée
devant devenir le complément et la démonstration de son ceuvre. C’est ce qui a donné
lieu a la fondation du Musée de Saint-Germain. Aussi, dans le décret du 8 novembre
1862, fut-il désigné sous le nom de Musée gallo-romain.
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Mais aux collections spéciales ayant rapport a la vie de César, vinrent bientét se joindre
d’autres collections, d’époques bien plus anciennes, entre autres la magnifique série
d’instruments de la pierre polie offerte a 'Empereur par le roi de Danemark, et la
collection d’objets quaternaires de Boucher de Perthes.

Ces dons eurent sur le Musée naissant une trés-heureuse influence, ils en firent élargir
le cadre. De ce moment, le chiteau de Saint-Germain fut destiné a contenir les archives
archéologiques de la France, avec termes de comparaison étrangers. C'est la que
doivent se grouper et se classer toutes les piéces qui peuvent fournir quelque
renseignement, quelque donnée sur nos origines nationales depuis les temps les plus
reculés, les temps géologiques, jusqu'aux Francs, jusqu'a I'’époque mérovingienne
inclusivement. Le Musée s’arréte au commencement des temps carlovingiens.

M. le comte de Nieuwerkerke, surintendant des beaux-arts, directeur des Musées
impériaux, a largement contribué a I’heureuse extension du cadre primitif. Dans son
remarquable rapport du 14 juin 1863, il constate déja le fait: « L'intention de Sa
Majesté, écrit-il, en décidant la création de ce musée, a été de réunir les piéces
justificatives, pour ainsi dire, de notre histoire nationale. » [...]

Avenir du musée

Le Musée actuel ne compte encore que quinze salles ; il doit en avoir plus de quarante.
L’ceuvre pourra donc largement se développer. Rez-de-chaussées et entresols seront
occupés par les grands monuments et la partie lapidaire. Au premier, trois salles
renfermeront tout ce qui se rapporte a la conquéte des Gaules. Les trois salles au-dessus
contiendront les objets gallo-romains : puis suivront les salles mérovingiennes. Les
tours placées a tous les angles fourniront pour chaque étage plusieurs élégants cabinets
de repos, renfermant, au centre, dans des meubles a volets, les reproductions
d’inscriptions. Aprés I’archéologie chronologique viendra 'archéologie géographique.
Une série de salles contiendra, classés par provinces et par départements, les types les
plus caractéristiques de chaque localité. La grande et belle salle des fétes deviendra une
magnifique galerie d’ethnographie. La ravissante chapelle sera consacrée a I'origine du
Christianisme en Gaule. Enfin les fossés eux-mémes renfermeront des monuments
primitifs comme dolmens et menbhirs.

Le plan, on le voit, est des plus complets et des mieux compris. La création du Musée de
Saint-Germain est une ceuvre vraiment grandiose, destinée a développer largement les
études historiques, destinée surtout a les vulgariser. C’est une ceuvre qui restera
comme une des plus grandes gloires de notre pays et de notre époque, pays et époque
qui ont eu I'immense mérite de créer la paléontologie de I'histoire !...

Lire le texte original
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Porphyre Labitte, Mémoire sur la
bibliotheque et les musées d’Abbeville,
1869

Introduction par Arnaud Bertinet

Devant le développement des collections des musées et la nécessité de les présenter
tout en les préservant, les pouvoirs publics s’interrogent sur la construction des
bitiments devant les accueillir. Le choix du modéle architectural du musée sollicite
alors toutes les attentions. L’institution étant encore récente, il n’existe pas de normes
architecturales pour construire ce type de batiment ; aussi les fondateurs titonnent et
s'interrogent sur la vision a adopter. Les réflexions et les projets se multiplient, la
question de la spécificité de I'architecture du lieu se pose. Le musée doit-il étre
construit dans un style monumental pour accentuer la notion de prestige qu’il induit
ou, au contraire, prendre la direction d’une architecture utile, dédiée a la présentation
et a la préservation des ceuvres ? Conservateurs, architectes et édiles municipaux n’ont
pas les mémes vues de ce type de lieu. Pour les architectes, comme pour les
municipalités, I'utilité et la fonctionnalité ne sont pas une priorité. Ils préconisent
I’aspect, I'ostentation urbaine, et le prestige du monument. Les villes congoivent sa
construction pour montrer leur richesse et leur implication dans un projet
monumental, véritable écrin des collections. Aussi, I'architecture du batiment doit
témoigner et préfigurer les richesses accumulées dans le musée municipal.

Porphyre Labitte (1823-1885), administrateur des musées d’Abbeville et maire de
Blangermont, publie en 1869 un Mémoire sur la bibliothéque et les musées d’Abbeville
novateur, dans lequel il préche pour la primauté de I'utilité du lieu, utilité qui rend
également le projet économiquement viable. Il pense au colit de l'entretien du
monument dans la durée, encourage les architectes a s’inspirer des édifices
temporaires élevés lors des expositions universelles. Labitte congoit un véritable
protocole ou il résume les conditions requises a I'élévation d’'un musée. Selon lui,
I’édifice doit pouvoir étre agrandi indéfiniment, disposer d’un maximum de lumiére
provenant d’un éclairage zénithal, avoir une surface d’exposition maximale, posséder
des galeries aérées et salubres. Il doit également permettre de composer une
classification chronologique ou typologique des ceuvres, rendre la circulation aisée et la
surveillance des collections facile et, surtout, cofiter le moins cher possible a I’achat et a
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I'entretien. Il le compose en quelques croquis ou il montre l'adaptabilité et la
modularité de son projet. Entouré d’un parc et d’'une promenade pour I'insérer dans
I'espace urbain, disposant d’une route d’acces, ce musée doit, pour Labitte, permettre
aux curieux de s’y rendre aisément. Si le musée idéal proposé est séduisant, peu
coliteux, centré sur 'utilité des collections, modulable a souhait, il ne recoit que peu
d’échos. Les projets envisagés ou réalisés sous le Second Empire - Amiens, Grenoble,
Marseille ou Quimper - optent finalement pour une voie autrement plus monumentale.
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Porphyre LABITTE, Mémoire sur la bibliothéque et
les musées d’Abbeville, Abbeville, Impr. J. Gamain,
1869. Extraits p. II, III-1V, VI-VII, p. 23-24, 30-33.

De nos jours des musées s’élévent partout, d’autres s’agrandissent et s’améliorent. Cette
tendance fait foi du respect de 'opinion générale pour toutes les beautés que la nature
nous fournit ou que nos ancétres nous ont léguées.

Un musée est une collection d’objets rares et curieux, appartenant a I'histoire naturelle,
a la science, a I'industrie, aux beaux-arts ou a 'antiquité. Ces objets sont réunis dans un
édifice public, pour étre offerts a I'admiration des connaisseurs, pour servir de
jouissance aux amis de la science et des arts, enfin comme spécimens utiles a consulter
pour les maitres et les éléves; les chefs-d’ceuvre y restent comme types propres a
I'enseignement. Ils sont encore destinés a entretenir, au sein des populations qui se
succeédent, le goiit de I’étude, le désir de I'instruction et 'amour du travail.

[...] Sans bibliothéque et sans musée que deviennent ceux qui, dans un intérét d’études
ou de professions désirent apprendre ce que les diverses sciences peuvent fournir de
connaissances utiles ? ils en sont réduits a demander a grand peine ces connaissances a
des livres incomplets et trés divers ou a des cours malheureusement rares et isolés.

La ou une bibliothéque et un musée sont offerts a 'intérét et aux méditations des
travailleurs, il n’est personne qui ne puisse apprécier l'influence qu’exerce une
institution capable a la fois de moraliser le pays et de livrer a tous, sans distinction,
'usage de ces trésors qui ne sont souvent que le partage exclusif d’'un petit nombre de
privilégiés.

En présence de ces chefs-d’ceuvre de la nature et des arts, tel curieux, tel indifférent, tel
paresseux méme, peut devenir tout autre. Des aptitudes spéciales peuvent se
manifester, et tel qui, toute sa vie, serait resté engourdi et hors de sa sphére d’action,
faute d’un stimulant susceptible de lui révéler ses facultés et ses forces, pourra peut-
étre, grice a ce qu'il vient de voir, découvrir sa vocation, reconnaitre sa voie et se
tracer une direction pour la suivre. S’animant alors d’une existence nouvelle,
s’enflammant d’une ardeur d’artiste, s’armant d’une patience de savant, il apportera du
moins sa pierre a Iédifice, s’il ne devient pas un des maitres de la science.

[...] Nous ne sommes heureusement plus au temps des priviléges ; on a reconnu enfin
que l'instruction donnée a tous, est de tous les moyens le plus moralisateur ; et que les
plaisirs de l'esprit, les vives émotions de l'intelligence ne doivent plus étre seulement
dans les habitudes d’un petit nombre. Il faut donc faire pénétrer dans les masses
I'influence civilisatrice des lettres, des arts et des sciences ; il faut, pour ainsi dire, a
chacun des membres de la grande famille humaine, ouvrir la porte des sens aux
impressions vivifiantes.
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On veut grandir 'homme vis-a-vis de lui-méme et de ses semblables par I'instruction,
d’ou découle la moralité. Eh bien ! rien n’est plus capable d’entretenir cette instruction,
de la fortifier, de la développer méme, que des établissements qui en sont ’expression
la plus élevée.

[...] On fabrique a peine du provisoire, on entasse les collections a leur grand détriment,
et a celui du public, qui ne peut ni les voir, ni les étudier.

On laisse successivement échapper tous les terrains qui seraient propres a la
construction de batiments spéciaux pour musées et bibliotheques.

Tant qu'on parle en termes généraux et philosophiques, tant qu'on en est aux
professions de foi, les bibliothéques, les musées, I'instruction sont indispensables a
I'exercice des libertés publiques et au progres social, aucun besoin n’est plus sacré;
mais quand arrive la dotation a inscrire au budget, ce bel enthousiasme refroidit et 'on
oublie méme, qu’en recevant ces dons, on a pris 'engagement formel de les loger
convenablement et d’en faire jouir le public.

Je sais bien que le parti du passé, qui dit qu’il a bien vécu sans ce luxe de musée et de
bibliothéque, s’obstinera dans I'immobilité. Je sais bien encore que les gens qui font
pieusement collection des vieilles idées, comme d’autres de vieux vases, vont trouver
dans leur répertoire maint argument a me jeter a la face.

Mais je compte aussi sur tous ceux qui, amis d’'un progrés sage et raisonné, et j’aime a
croire qu'ils sont plus nombreux qu’on ne pense, trouveront que toute vérité doit se
faire jour, et qu'il est du devoir de chacun de la faire prévaloir.

[...] Les locaux affectés jusqu'a présent aux bibliothéques publiques et aux musées
d’Europe, sont rarement en harmonie avec le caractére et la convenance d’édifices de
ce genre. Un monument, propre en tout, a 'établissement d’une bibliotheque ou d’'un
musée, est encore un de ceux que l'intérét des arts, des sciences et des lettres sollicite
depuis longtemps en France, et qui n’ont jusqu'a aujourd’hui exercé a peine, en projet
I'imagination des artistes et le zéle de nos nombreux ministres.

En effet, la plupart des musées et des bibliothéques sont presque toujours placés dans
d’anciens batiments.

Or, nous savons qu’il est difficile, pour ne pas dire impossible d’arriver, méme avec de
grandes dépenses, a approprier dans un but tout a fait spécial des monuments dont la
destination premiére était essentiellement différente ; quelques modifications qu’on
introduise, ’ensemble est manqué et de nombreux inconvénients existent qu’on ne
peut pas faire disparaitre.

[...] Un musée et une bibliothéque de quelque importance, contiennent toujours, en
plus ou moins grande quantité, des objets uniques, rares ou précieux, qu'il serait
impossible de remplacer a prix d’argent. Je ne parle ici ni du temps, ni des soins, ni du
savoir qu’il faut a tout collectionner. Ces établissements doivent donc étre
complétement isolés et a 'abri de tout incendie. Cette premiére condition acceptée,
quel genre d’édifice va-t-il étre préférable d’adopter ? Fera-t-on du monumental, fera-t-
on simplement de I'utile? Je serai fort de ce dernier avis (les gens économes
partageront évidemment mon opinion) et puis d’ailleurs, ne fait pas qui veut un

monument ayant une certain valeur architecturale, méme avec de I'argent.

Nos architectes les plus en renom ont fait plus de médiocrités que de chefs-d’ceuvre.
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Quand on cite parmi les plus beaux de France les musées de Rouen, de Besangon, de
Dijon, d’Orléans, d’Autun, de Grenoble et de Lyon, a-t-on jamais entendu parler des
batiments qui les renferment ?

[...] Le plus important dans un musée, comme dans une bibliothéque, c’est I'intérieur.
Du moment ou les proportions y sont convenables, qu'un certain goiit a présidé a
I’ensemble, que les objets y sont bien visibles pour le savant comme pour le curieux,
bien classés, bien étiquetés, que la circulation y est facile, il ne faut pas en demander
davantage. La variété des échantillons flatte toujours assez les yeux, 'ornementation
est superflue et la simplicité y est toujours la bienvenue.

Si les architectes ne se sont pas jusqu’a ce jour spécialement occupés de la construction
de musées proprement dits, ils ont dans ces derniers temps, étudié avec soin les édifices
affectés aux expositions qui ne sont, a vrai dire, que des musées transitoires. Les deux
modeles établis dans les meilleures conditions, sont ceux en galeries concentriques
(exposition de 1867) et ceux en parallélogrammes successifs (exposition anglaise).

Un simple rez-de-chaussée, ayant toutes ses parois libres pour la montre, avec un toit
en verre. Dans |'une, selon le besoin, vous ajoutez un cercle de plus, dans I'autre, un
nouveau parallélogramme.

Vous arrivez ainsi, du moment ou le terrain ne vous manque pas, a édifier dans les
meilleures conditions de bon marché, des batiments qui vous donnent le plus de
superficie possible. La construction concentrique est & un prix de revient un peu plus
élevé que l'autre, et demande aussi un peu plus d’entretien.

Je m’en tiendrai donc a la construction en parallélogramme, comme étant celle qui,
sous tous les rapports, se rapproche le plus de notre programme, que nous résumons
ainsi :

Edifice pouvant étre agrandi indéfiniment sans nuire 4 'ensemble ;

Donnant le maximum de lumiére normale par Iéclairage venant d’en haut ;

Donnant le maximum de superficie d’exposition, puisque les surfaces sont continues ;

Donnant le maximum d’aération et par conséquent de salubrité ;

Donnant la faculté de suivre les classifications réguliéres sans étre arrété par la
dimension des objets ;

La circulation ne pouvant nuire a 'étude et étant d’une surveillance facile ;

Et, question qui prime toutes les autres, édifice qui cofite le moins cher.

Lire le texte original

INDEX

Thémes : Architecture, Art et Etat, Musée
Mots-clés : Architecture, Art et Etat, Musée

250


http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6525105x/f14.image.r=Porphyre%20LABITTE.langFR

Emile Galichon, L’Administration de
nos bibliotheques et 'administration de
nos musées, 1869

Introduction par Arnaud Bertinet

Avec la libéralisation du régime et la plus grande liberté laissée a la presse, La Gazette
des beaux-arts, par la plume de son directeur Emile Galichon (1829-1875), développe une
politique systématique de critique de I’action des musées impériaux (BERTINET 2011, p.
64-66). Les différents articles publiés par la revue dans la Chronique des arts et de la
curiosité sont réunis, en 1871 apreés la chute du Second Empire, dans un ouvrage a
charge contre l'administration du comte de Nieuwerkerke, directeur des musées
impériaux et surintendant des beaux-arts, sous le titre d’Etudes critiques sur
Padministration des beaux-arts en France de 1860 a 1870.

Galichon reproche a Nieuwerkerke d’étre seul a prendre les décisions pour les
commandes, les acquisitions et les donations, et demande que la commission des
musées, créée en 1862 et qui a disparu d’elle-méme devant le faible intérét que lui
accordaient ses membres et 'Institut, soit sollicitée. Galichon déplore surtout que le
Louvre soit « un musée d’apparat [...] plus qu'un musée d’étude ». Si les galeries de
peintures sont désormais ouvertes tous les jours sauf le lundi, ce n’est pas le cas des
autres salles du musée. Il reproche également au palais de conserver des
administrations d’'une magnificence ridicule et de ne pas étre uniquement consacré au
musée. La question des restaurations, polémique récurrente a I'époque alors que la
professionnalisation des conservateurs est remise en question par les amateurs,
entraine également de nombreuses confrontations entre Galichon et 'administration.
Autre point de discorde, les achats effectués, ou non, par Nieuwerkerke. Galichon raille
le faible budget alloué aux acquisitions en vente publique et au Salon. Ainsi, il ne
comprend pas « ’enchére extravagante mise sur la composition banale d’un maitre de
second ordre, sur la Conception de Murillo » (p. 93). Au-dela des divergences d’ordre
esthétique, les critiques de Galichon a I'encontre de Nieuwerkerke et des musées
impériaux se résument en un écueil principal, celui de la dépendance des musées et des
beaux-arts a la liste civile ou, selon lui, « le bon plaisir a toujours été le conseiller le
plus écouté ». 1l considére que ces institutions doivent étre « aux mains de I'Etat, qui
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peut seul tenter des réformes sérieuses en y consacrant des ressources moins précaires
et un esprit moins partiel et moins étroit » (p. I-IV). La gestion de la liste civile est un
probléme qui revient régulierement dans les reproches faits contre la surintendance
des Beaux-Arts. Mais Nieuwerkerke n’est pas a l'origine du senatus-consulte de
décembre 1852 et ne fait qu'appliquer le cadre 1égal dont il dépend. Toutefois, en tant
que surintendant, il se doit d’assumer cette situation et les critiques liées. Si ce poste
finit par peser sur Nieuwerkerke avec le temps, I'usure du pouvoir est moindre quant a
sa position de directeur des musées impériaux. Ainsi, alors que la princesse Mathilde
craint la suppression de la surintendance des beaux-arts en 1869 au profit d’'un
ministére des Beaux-Arts, finalement créé en 1870, Nieuwerkerke, selon elle, « en était
presque content, [car] il f(it resté surintendant des musées impériaux » (BONAPARTE/
HEBERT2004, p. 67). A raison, puisque seule la chute du régime le contraint 2
démissionner, le 5 septembre 1870.
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Emile GALICHON, « L’administration de nos
bibliothéques et 'administration de nos musées,
Chronique des Arts et de la Curiosité, 21 mars
1869 », Etudes critiques sur I'administration des
beaux-arts en France de 1860 a 1870, Paris, Bureau de
la Gazette des beaux-arts, 1871. Extrait p. 84-88.

Jai la faiblesse de croire I'Etat plus apte que la liste civile & former des musées
répondant parfaitement aux besoins du public et des artistes. Ai-je tort ? Je ne le pense
pas, et pour le prouver il ne faut que comparer 'administration des musées de la liste
civile a celles des bibliothéques qui dépendent de I'Etat.

Comme on le sait, de 10 heures du matin a 4 heures du soir, tous les jours, excepté les
dimanches, les bibliothéques sont ouvertes, et chacun peut alors y aller consulter les
livres qu’elles possédent avec I'assurance de toujours trouver une personne préte a
répondre aux demandes. Certains objets, il est vrai, placés dans une réserve, sont
communiqués moins libéralement a tous. Mais cette réserve ne doit point son origine a
une pensée d’économie ou de commodité de service; c’est la nature de ces objets,
précieux entre tous et faciles a détériorer, qui a voulu qu’on prit une mesure
conservatrice. Cette réserve, d’ailleurs, ne s’ouvre et ne se ferme pas suivant le bon
plaisir d’'un conservateur. Régie par un réglement sévere et scrupuleusement observé,
elle livre, a des jours fixes, ses trésors a quiconque témoigne d’un travail sérieux. Au
Cabinet des médailles méme, ou la valeur matérielle des objets semblerait devoir
s’opposer aux communications aisées, une bonne organisation du service permet aux
savants d’examiner de prés les monnaies, de les étudier sous leurs diverses faces et de
prendre des notes. Aux facilités que trouvent les travailleurs dans ces établissements, a
la maniére dont ils y sont regus, ils sentent que 13, ils sont bien chez eux et que,
lorsqu’ils y réclament un livre, une médaille ou un manuscrit, ce n’est pas une faveur
qu’ils sollicitent, mais un droit qu’ils exercent. Aussi, depuis plus de vingt ans que nous
fréquentons les bibliothéques de I'Etat, n’avons-nous jamais vu que la communication
des piéces fit subordonnée a I'arrivée facultative d'un employé.

Au Louvre, musée de la liste civile, les choses se passent fort différemment. Les galeries
de peintures et celles en général du premier étage sont publiques tous les jours,
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exceptés les lundis ; mais les salles des sculptures de la renaissance, des sculptures
modernes, des antiques du musée Napoléon 111, du Musée ethnographique et du Musée
chinois ne peuvent étre visitées que deux fois par semaine, de midi a 4 heures. Les
autres jours, ces salles sont fermées aux artistes, aux savants comme au public.
Cependant les monuments que renferment ces galeries sont des vases placés sous des
vitrines, des statues en bronze ou en marbre, qui ne risqueraient aucunement d’étre
détruits en restant exposés aux regards des curieux. C’est uniquement faute de
gardiens que ces ceuvres superbes ou intéressantes sont enlevées a I’étude.

En ouvrant plus fréquemment ces salles, sous la surveillance de simples gardiens,
I'administration de la liste civile nous donnerait-elle I'équivalent de ce que fait
I'administration de I'Etat dans nos bibliothéques ? Certainement non. Par cette seule
réforme, le Louvre resterait ce qu'il est aujourd’hui, un musée d’apparat bien plus
qu'un musée d’étude. Pour les galeries de peintures, ou les artistes obtiennent plus
facilement la permission de travailler d’apreés les toiles accrochées aux murailles, nous
ne réclamerons rien. Mais qui peut analyser, examiner soigneusement les milliers de
vases, statuettes, intailles, bijoux, ... qui remplissent de nombreuses vitrines ou ils ne
s’offrent a nous que sous une seule de leurs faces ? Quels sont les jours et les heures
pendant lesquels un savant ou un artiste peut venir au Louvre avec la certitude d’y
trouver un conservateur pour lui ouvrir les armoires et lui permettre d’interroger a
'aise des ceuvres qui ont encore tant de secrets a nous révéler ? Serait-il donc
impossible de placer dans ces salles, comme au Cabinet des médailles et au Cabinet des
estampes, une table et quelques chaises, et de consacrer aux savants les matinées, de 10
heures a 1 heure, avant 'arrivée du public ?

Quant aux dessins en portefeuille, il conviendrait de les installer dans une piéce
spéciale ou ils seraient communiqués aux amateurs ; car nous ne pouvons appeler salle
publique le cabinet d’un conservateur dans lequel des amis se réunissent pour causer et
fumer, et que cent vingt marches & monter ferment aux vieillards et aux valétudinaires.

C’est cette hauteur énorme que journellement aussi les artistes, les savants et le public
doivent franchir pour obtenir de I'administration de nos musées les autorisations et les
renseignements qui leur sont nécessaires, heureux encore quand ils ne le font pas
inutilement. Que de fois il nous est arrivé de gravir cet escalier pour apprendre que le
conservateur, qui seul pouvait nous communiquer certains documents, n’était pas
encore arrivé ou venait de partir, sans que personne piit nous assigner une heure ou un
jour !

Mais, va s’exclamer une administration jalouse de la tranquillité que lui assure une
barriére de cent vingt marches mise entre elle et le public, la place nous manque, et
vous ne voudriez pas nous voir transformer en bureau le Salon carré ou toute autre
salle du premier étage! c’est vrai. Mais pourquoi la place manque-t-elle, lorsque le
Louvre a été si démesurément agrandi ? En votant des millions pour ’achévement de ce
palais, la France n’a jamais entendu construire des casernes, des écuries, des remises,
des greniers a fourrages, des logements de palefreniers d’'une magnificence ridicule.
Exécutez le décret du ler décembre 1794, qui s'oppose a cette installation illégale;
faites disparaitre tous les foyers d’incendie qui menacent nos chefs-d’ceuvre, et vous ne
manquerez plus d’espace. Dans ces logements, dans ces salles rendues a leur vraie
destination, vous pourrez alors disposer convenablement les bureaux d’une
administration avec laquelle le public a des rapports constants, et réintégrer nombres
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d’ceuvres superbes depuis trop longtemps soustraites a ’'admiration de tous et a I’étude
des artistes.
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Arséne Houssaye, De la création du
ministere des Beaux-Arts, 1870

Introduction par Arnaud Bertinet

Avec la proclamation de I’'Empire, le systéme de gestion de la liste civile, terme qui
désigne I'allocation et la dotation financiére dont dispose le souverain pour gérer sa
Maison (GRANGER 2005), réapparait et reprend le modéle de la liste civile de Louis-
Philippe. Le sénatus-consulte du 12 décembre 1852 replace les musées dans le domaine
de la couronne, comme sous Napoléon I°" ou Louis-Philippe, et le décret du 14 décembre
confie 'administration de la dotation de la couronne au ministére d’Etat également en
charge de la Maison de 'empereur. Celle-ci, qu’elle soit indépendante ou rattachée a un
autre ministere, devient alors I'organisme de tutelle des musées impériaux tandis que
les beaux-arts fluctuent entre ministére d’Ftat et Maison de I'empereur. Cette
dépendance vis-a-vis du pouvoir impérial, couplée a une impression d’abandon du
milieu artistique par un empereur peu intéressé par les arts, est source de nombreuses
critiques durant la période libérale du Second Empire. Les attaques concernent aussi
bien le statut des ceuvres conservées dans les musées, que la gestion du Salon et de son
jury, ou encore la réforme de 1'école des beaux-arts. Cette demande d’une
administration forte des beaux-arts se révéle dans les nombreux essais sur
I'organisation des beaux-arts et des musées qui se multiplient (voir BERTINET 2011).
Aussi, en janvier 1870, au moment de la création du premier ministére consacré aux
beaux-arts de I'Histoire de France, confié a Maurice Richard par I'ancien républicain
Emile Ollivier, "étonnement est tout aussi grand que les attentes, et la presse et le
monde artistique s’enthousiasment. C’est ce que souligne Arséne Houssaye (1814-1890)
dans cet article paru dans L’Artiste.

Enigmatique inspecteur des beaux-arts en charge des musées de province sous le
Second Empire, Houssaye est surtout connu pour avoir été le voisin et camarade de
Théophile Gautier et de Gérard de Nerval, impasse du Doyenné, quand il achéte L’Artiste
en 1843. Il en est le rédacteur en chef jusqu’en 1849, puis de 1859 a 1880, abandonnant
le poste de 1849 2 1859, le temps de son mandat a la téte de la Comédie-Frangaise. Ami
de Rachel a qui il doit ce poste, il est également un proche de Nieuwerkerke. Souvent
invité aux soirées du Louvre, il correspond réguliérement avec le directeur des musées
impériaux, s’avére bon connaisseur de ce systéme impérial des arts dont il a profité
largement, n’ayant guére fait preuve de zéle dans sa charge d'inspecteur des beaux-
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arts, et exprime ici les attentes du milieu artistique officiel envers ce tout nouveau
ministéere.

*kk

Arséne HOUSSAYE, « De la création du Ministére
des Beaux-Arts », L’Artiste, Paris, tome I, janvier-
mars, 1870, p. 137-141, 142, 143, 144-145.

La création du ministére des Beaux-Arts a été saluée par tous les artistes avec une vive
reconnaissance. Dans un pays comme le nbtre, qui représente aujourd’hui art
universel, il devenait impossible d’étendre une main protectrice et féconde si on ne
donnait pas a cette mission ’éclat et la grandeur.

Un simple bureau comme autrefois ne pouvait s’élever a ces hautes aspirations qui font
marcher la France a la téte des nations artistes.

Il y a sept ans ¢’avait été déja une bonne fortune inespérée quand M. de Nieuwerkerke
fut nommé surintendant des Beaux-Arts. Il fallait alors le nommer ministre : nous
connaissions ses idées libérales ; avec le pouvoir, avec un surcroit de crédit, il eiit fait
merveille. Par malheur, il se débattait dans un budget indigne d’une telle situation. Ce
qu’on marchande le plus en France, c’est 'argent des arts et des lettres comme si on
avait peur que l'Intelligence se mésallidt avec la Fortune. M. de Nieuwerkerke n’en
rendit pas moins des services que nous avons signalés ici. Ce qu’il a pu faire de bien et
de beau il I'a fait. Il aurait voulu supprimer la médiocrité bruyante qui s'impose dans
toutes les avenues du pouvoir ; mais le chapitre des recommandations est peut-étre le
plus difficile a faire disparaitre du budget des Arts.

Nous représentons ici les véritables intéréts des artistes, comme eux, nous saluons avec
reconnaissance la création d'un ministére des Beaux-Arts. Nous prouverons aisément
que ce n’est pas la une création de luxe.

Le ministre nommé est un homme politique, trés heureusement doué des belles choses.
C’est un Parisien, - je voulais dire un Athénien. - Il connait les artistes, il leur est
fraternel, il leur tendra a tous une main amie. On peut attendre en outre de M. Maurice
Richard la jurisprudence des Beaux-Arts. Combien de questions nationales et
internationales a résoudre ! Mais o commence, ou s’arréte son ministére ? C’est tout
un monde. 1l y a 1a plus d’une étude sérieuse. Nous ne parlons pas ici des théatres, mais
de tout ce qui touche a la Peinture, a la Statuaire, a I’Architecture, a I'Industrie dans ses
rapports avec ’Art.

M. le comte de Nieuwerkerke garde le royaume des Musées Impériaux, mais tous les
autres musées, qui ont pris une véritable importance dans les départements, ne
doivent-ils pas étre rattachés pour la protection efficace, pour la nomination des
conservateurs, au ministére des Beaux-Arts? La ville de Paris ne pourrait-elle pas
soumettre ses monuments a construire a I'approbation du ministre ? Nous verrions
moins d’architectures ot I'architecte semble absent. Il reste dans chaque ministére des
fractions isolées qui devraient étre réunies au ministére des Beaux-Arts, par exemple
les monuments diocésains du ministére de la Justice. Pourquoi I'école d’Athénes ne
serait-elle pas aux Beaux-Arts ? L’archéologie est 'histoire de I'art par les monuments.
En un mot, le ministére des Beaux-Arts sera bient6t, je n’en doute pas, un des plus
considérables.
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Il faut s’occuper du pain quotidien de I'esprit, c’est par la vie morale qu’on fait les
grands peuples. Alexandre disait que I'argent le mieux dépensé était ’argent donné aux
artistes, parce que I'ceuvre de Iartiste pour une nation a toujours sa valeur matérielle,
sans compter la gloire qu’elle répand a travers les siécles. On peut ajouter a cette belle
parole qu'un grand artiste est aussi utile au commerce de son pays qu'un grand
industriel. Il y a tel tableau de Greuze qui a été vendu cent fois a tous les prix, jusqu’a
cent mille francs. N'est-ce pas un trafic sérieux ? Une somme d’argent a cdté d’une
somme de gloire ? Les artistes francais du dix-huitiéme siécle, ceux qui peignaient les
tableaux comme ceux qui sculptaient les meubles, ont plus enrichi la vraie France que
tel haut-fourneau qui assimile ’homme a une machine.

Nous espérons bien que MM. les représentants ne marchanderont pas le budget des
Beaux-Arts. Il faut que M. Maurice Richard inaugure son ministeére avec les mains
pleines. Cet argent-la se changera en or.

Le ministre a appelé a son secrétariat général un journaliste éminent qui connait bien
les hommes et les choses d’aujourd’hui. M. J. J. Weiss a trop le sentiment des hautes
lettres pour n’avoir pas le sentiment des Beaux-Arts. A c6té de lui nous retrouvons
deux figures amies : M. Camille Doucet, division des théatres ; M. Alfred Arago, division
des Beaux-Arts ; deux situations délicates toutes pleines de périls, puisqu’il y faut tout a
la fois beaucoup de franchise et de diplomatie. M. Camille Doucet n’a que des amis dans
son monde. Quand il ne peut pas venir au secours d’un théatre ou d’un artiste, il donne
un bon conseil avec toute la courtoisie d'un galant homme. M. Alfred Arago ne met pas
moins de bonne grice dans sa division. Nous remercions ici M. de Nieuwerkerke d’avoir
signé cette nomination comme dernier acte de sa surintendance ; nous remercions le
ministre de I'avoir contresignée. M. Alfred Arago connait a fond toute la question des
Beaux-Arts ; il a passé par l'atelier, il connait I’homme, il connait Iartiste : il ne se
trompera pas devant le degré du talent, devant le diapason de la médiocrité. 1l a un
principe excellentissime, c’est de recevoir tout le monde et de ne pas jouer aux lettres
d’audience comme ses prédécesseurs qui perdaient ainsi beaucoup de temps par esprit
de méthode.

Il y a d’ailleurs au ministére des Beaux-Arts tout un personnel qui fait sérieusement son
devoir parce que 1a surtout c’est le travail attractif. Le ministre a trouvé autour de lui
une bonne volonté qui ne I'a pas surpris d’ailleurs. Au ministére des Beaux-Arts tout le
monde a un peu de feu sacré.

Quelques journaux ont dit qu'on n’administrait pas les Beaux-Arts ; partant, point de
ministére des Beaux-Arts. C’est & peu prés comme si on disait qu'il ne faut pas de
ministére de I’Agriculture sous prétexte que le ministre ne conduit pas la charrue. Non-
seulement nous applaudissons au ministére des Arts, mais nous voudrions un ministére
des Lettres, comme vous voudrions un ministére de ’Agriculture et un ministére du
Commerce. Ce ne sont pas les ministres qu’il faut réduire, au contraire, ce sont les
bureaucrates qui font entre le ministre et le citoyen la grande muraille de Chine.

Les critiques de cette création nouvelle disent donc : « On n’administre pas les arts, il
faut laisser les artistes se protéger eux-mémes, ceux qui ont du talent vivront, ceux qui
n’en ont pas mourront a la peine. » Ceci a I'air vrai, mais si on cherche bien la vérité on
découvre que dans les arts ce n’est pas le plus grand qui gagne le plus d’argent, c’est le
plus habile ; en un mot, ce n’est pas I'art, c’est le métier. Plus I'artiste se fait industriel,
plus il touche a la fortune.
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Voila pourquoi il faut qu'un ministre intelligent veille sans cesse, voila pourquoi il faut
que I'Etat ouvre les yeux, dans l'intérét du grand art comme dans l'intérét du grand
artiste.

Supprimer I'administration des arts ce serait supprimer le grand art, I'art épique, 'art
monumental, I'art historique. Les artistes francais ne travailleraient plus que pour
I’Amérique, ils ouvriraient boutique et n’auraient plus souci d’illustrer une nation
affairée qui ne s’inquiéterait pas d’eux.

Certes toutes les institutions sont imparfaites, mais c’est encore par les institutions que
le monde marche sous la sauvegarde de 'esprit humain. Nous sommes d’avis toutefois
que le ministre des Beaux-Arts ne doit pas descendre aux infiniment petits ; il laissera
faire et ne se montrera que 12 ot I'Etat doit avoir son action. Puisque les artistes font la
gloire de I'Etat, il faut que I'Etat fasse la gloire des artistes. On ne récompense jamais
assez un homme qui fait un chef-d’ceuvre.

Le chef-d’ceuvre, dites vous, porte en lui-méme sa récompense ; nous répondrons que la
consécration de I’Etat est le premier mot de la gloire. Nous n’entendons pas parler ici
des petites distributions de prix, il faut laisser cela aux écoles. Il y a des récompenses
plus hautes, il y a la croix, il y a la commande d’une grande chose, il y a le discours du
ministre qui donne quelquefois les lettres de noblesse de I'atelier.

Les Beaux-Arts depuis la Renaissance sont pour moitié dans notre histoire. Michel-Ange
excepté, c’est chez nous qu’on trouve toute la sculpture moderne. En peinture, nous
avons eu nos maitres dans les Italies et dans les Flandres, mais nous prenons peu a peu
notre revanche. Un pays qui compte parmi ses peintres Poussin, Lesueur, Watteau,
Prud’hon, David, Gros, Géricault, Ingres, Delacroix, est un pays artiste par excellence,
surtout si 'on compare son école contemporaine aux écoles voisines.

Un Musée qui s’ouvre est une école de morale et d’histoire. C’est la plus éloquente des
salles de Conférences. L’homme le moins doué sort d'un musée meilleur qu’il n’y est
entré. Le vague sentiment du Beau et du Vrai frappe les 4mes les plus insouciantes.

Les révolutions ne sont pas faites par le peuple qui a faim, mais par le peuple qui a lu.
Le pain n’est jamais mauvais; le livre I'est quelquefois. Le tableau n’est jamais un
mauvais livre.

[...] On a toujours voulu protéger en France les ceuvres du génie, mais trop souvent on
I'a fait sans grandeur. Hormis Frangois ler, Louis XIV et Napoléon, qui étaient eux-
mémes des hommes de génie et qui reconnaissaient la royauté de l'intelligence, ceux
qui ont gouverné la France n’ont pas compris que 1'’épanouissement de l'art, - 'art qui
parle, qui chante, qui peint et qui sculpte, - c’était la vraie politique des grands hommes
et des grands siécles. C’est I'idée de Napoléon III.

[...] Plus d’aumdnes st