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LA LENGUA GUARANI DE MONTOYA
COMO ESPEJO CULTURAL

Bartomeu Melia
CEPAG, Asuncion

Del jesuita Antonio Ruiz de Montoya (1583-1652) se puede decir que fue lin-
gliista en la medida en que no fue sélo lingtiista. «Nihil guaranicum alienum puto»,
pudo haber dicho con propiedad.

Ha habido buenos etnégrafos de la cultura guarani, que se han servido de la
lengua para analizar aspectos fundamentales de dicha cultura; ninguna sociedad
permite la autopsia de su ser sin el bisturi de la lengua. Los trabajos de Curt Unkel
Nimuendaju, por los afos 1904-1914, y los de Le6n Cadogan, especialmente desde
1949, son etnografia y etnologia guarani a partir sobre todo de la lengua'. Los textos
originales y auténticos sustentan sus andlisis.

En Montoya el procedimiento es en cierta manera mas sencillo y natural. Se deja
seducir por una lengua que comienza a aprender desde su llegada a Asuncién en
1612.

I. — EL GRAMATICO

Recorramos, pues, en cuanto lo permite la precaria documentacién al respecto,
su biografia de gramatico y de lingiiista.

Huérfano ya de madre a los cinco anos —habia nacido en 1585—, al perder a
su padre a los ocho, Antonio Ruiz de Montoya entrd, pues asi se lo ordenaba a los
tutores el testamento, al Real Colegio de San Martin, recientemente fundado en
Lima por los jesuitas; por entonces ya sabia leer y escribir gracias a un maestro
asalariado que le habian puesto?. Pero, en una tipica crisis de adolescencia, aban-
dond sus estudios a los diez y siete anos, viste de caballero, se alista como soldado
y s6lo volvié a las aulas cuando, a los veinte, superadas sus no tan inocentes aven-
turas, y convertido, entré de nuevo a su Colegio de San Martin, «venciendo el empa-
cho y repugnancia en volver como nifio a los rudimentos de la gramatica»’. Era
rector del colegio el padre José de Arriaga, hombre de letras que habria de publicar

! L. Cap0GAN, Ayvu rapyta. C. NIMUENDAJU, The Apinayé.
2 F. JARQUE, Ruiz de Montoya en Indias, 1, p. 61.
3 Ibid., p. 142.

Ch. de CASTELNAU-LUESTOILE, M.-L. COPETE, A. MALDAVSKY et . G. ZupaNov (éd.), Missions d’évangélisation
et circulation des savoirs (xvi*-xviir siecle), Collection de la Casa de Velazquez (120), Madrid, 2011, pp. 243-267.
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una Retdrica Cristiana (Lyon, 1619) y la tan discutida Extirpacion de la Idolatria
del Perti (Lima, 1621).

Es probable que en gramatica latina el joven Antonio haya sido ensefiado segtin
el método del jesuita portugués Manuel Alvares (1526-1583), que se habia vuelto
ordinario en casi todos los colegios de la Compaiiia de Jesus, tanto de Europa como
de América. Queda pendiente, por mi parte, el estudio de la presencia y de las even-
tuales influencias de Alvares en el colegio de Lima en el periodo en que alli estuvo
Montoya, esto es por los afios 1605 y 1606; estudio tal vez ya realizado por otros,
pero al que, por limitaciones de estructura bibliotecaria en Asuncién, no he tenido
acceso. Volveré sobre ello.

El hecho es que Montoya tenia una buena base en gramdtica latina:

Aprovech¢ tanto, que en once meses, con admiracién de sus maestros,
llegd, precediendo riguroso examen, a la clase de retdrica, jornada que a los
nifios de mds agudo y despierto ingenio suele durarles tres y cuatro afos,
con que pudo cumplir su promesa, haciendo y recitando en publico, con
mucho aplauso, una elegante oracion latina en alabanza de las virtudes de
su Sefiora, con especial elogio de su profunda humildad*.

En espacio de diecisiete meses concluyd los estudios de letras humanas,
gramadtica y retdrica, y salié tan eminente maestro que pudo graduarse en
las dos facultades de maestro®.

Fue por entonces, en 11 de noviembre de 1606, cuando ingresé como novicio
en la Compania de Jesus.

Sus breves y rapidos estudios de filosofia y teologia en Cérdoba, lo llevan al sacer-
docio en 1612, camino ya de las misiones de guaranies del Paraguay.

UNA SOCIEDAD DE GRAMATICOS CONTEMPORANEOS

En su etapa paraguaya, Montoya puede haber recibido otras influencias vero-
similes, aunque no las encuentro documentadas explicitamente:

Lleg6 ala ciudad de la Asuncidn, y entre tanto que el padre provincial no
le despachaba a las reducciones, aplicose con todo cuidado al estudio de la
lengua guarani, y en poco tiempo salié con ella con tanta perfeccion y ele-
gancia como se dird cuando se haga mencion del Arte y libros que en ella
compuso®.

No era desconocido en el Paraguay el Arte de grammatica da lingoa mais vsada na
costa do Brasil, compuesta por el padre Joseph de Anchieta y publicada en Coimbra
en 1595; de ella se servia, por ejemplo, el padre Francisco de San Martin, ya en 1610.

Segin repetidos testimonios de los mismos jesuitas, muy usados deben haber
sido los apuntes gramaticales del franciscano fray Luis Bolanos,

4 Ibid., p. 154.
> Ibid., p. 163.
® Ibid., p. 211.
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... la persona a quien se debe mds en la ensefianza de la lengua de los
indios, por ser el primero que la ha reducido a arte y vocabulario, y tradu-
cido en ella la doctrina’.

Una carta del padre Francisco de San Martin, del 20 de abril de 1610, es a este
respecto muy esclarecedora:

Preguntando al padre Lorenzana que si tenia algo que ayudase a saber la
lengua, entre sus papeles hallamos cosas de mucha importancia, de lo cual
se debe lo mads al padre fray Luis Bolafos®.

En aquellos tiempos uno de los que mds esfuerzo mostraba en trabajar la lengua
guarani era este padre Francisco de San Martin. De una gramdtica suya colocada
a disposicion de sus hermanos se habla en 1611, gramdtica que puede haber sido
conocida también por el padre Montoya en cuanto llegé al Paraguay.

El padre Diego Gonzdlez Holguin autor de las importantes obras como la Gra-
madtica y arte nueva de la lengva general de todo el Peri, llamada lengua Qquichua,
o lengva del Inca (Lima, 1607), y el Vocabulario de la lengva general de todo el Perv,
llamada lengua Qquichua o del Inca (Lima, 1608), fue destinado al Paraguay en 1607.
Deseaba ser enviado al Guaird, aprendia la lengua guarani y pretendia hacer de
ella arte y vocabulario, si bien al final quedé como rector del colegio de Asuncién’.
En este cargo estaba cuando llegé Montoya en 1612 y ahi siguié hasta 1616, cuando
pas6 a Cérdoba del Tucuman.

Es probable, sin embargo, que una vez orientado en las categorias gramaticales
fundamentales y aprendidos algunos modos de decir ensefiados por sus colegas
un poco mds avanzados, Montoya haya buscado la compania de aquellos guaranies
y mestizos que poblaban la Asuncién de entonces, como los duefios verdaderos
del uso de la lengua. A este uso se remitird continuamente cuando la regla grama-
tical dé lugar a dudas.

No demoré mucho tiempo Montoya en Asuncién, y antes del fin de este afo
partia ya para su mision del Guaird, a través de la sierra y puerto de Mbaracayu:

Quedeme en aquel pueblo algunos dias administrandoles los sacramen-
tos, y con el uso continuo de hablar y oir la lengua, vine a alcanzar facilidad
en ella’.

La ocasién para un estudio mds sistemdtico de la lengua y su ordenamiento gra-
matical lo tuvo el padre Antonio en un momento de relativo descanso. Los vecinos
espanoles del Guaira ejercian continuas presiones contra las reducciones de guara-
nies, queriendo de alli sacar indios para sus encomiendas. Tales intentos creaban
un clima de tensién e intranquilidad entre colonos y jesuitas. Montoya consiguid

7 B. MELIA, La lengua guarani, p. 41.

8 Archivum Romanum Societatis Iesu (ARSI), Paraq. 11, 69v°. B. MELIA, La lengua guarant, p. 163.

9 M. MORALES, A mis manos han llegado, pp. 37, 42y 48.

10 A R. de MoNTOYA, Conquista espiritua, p. 63; F. JARQUE, Ruiz de Montoya en Indias, 1, p. 212;
P. LozaNo, Historia de la Comparfiia de Jesis, 11, p. 333.
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por un tiempo mantener una politica de buena vecindad, y que los guairefios deja-
sen a los indios en paz:

Valiése también el padre de esta benevolencia interina para otra obra
importante, cual fue la de perficionar su Arte, y Vocabulario de la lengua
guarani, porque consigui6 de los guairefios le permitiesen llevar a Loreto
un espaiiol vecino de Ciudad Real, que era el mejor lenguaraz de cuantos
habia en el Guayra. Este era el capitdn Bartholomé de Escobar, a quien el
venerable padre fray Luis Bolafos, que fue eminentisimo en la comprensién
de ese idioma, solia consultar en cualquier duda sobre esta materia: y con
su direccion y consejo pudo el venerable padre Ruiz dar la tltima mano a
estos escritos, que fueron por donde han estudiado siempre nuestros misio-
neros y habilitddose a trabajar fructuosamente en esta gran vina del Sefior'’.

Hombre activo como el que mas, fue al mismo tiempo un empedernido fil6logo
del guarani. Ayudado por una indiscutible facilidad en el aprendizaje de lenguas,
como lo fue del latin, hizo de su estudio del guarani una obligacién y un placer,
incursionando incluso en la lengua de los yvyrajdra, conocidos hoy como xokleng
o0 kaingang, de la familia lingiiistica yé.

Segun referencias histéricas, la gramdatica de Montoya estaba ya terminada en
sus primeros tres o cuatro aios de vida entre los guaranies, y no sélo en sus lineas
generales, sino en su cuerpo principal.

Su provincial, el padre Pedro de Ofiate se hacia eco en 1616, del hecho:

El padre Antonio ha hecho un Arte y Vocabulario en la lengua guarani
y segtin me escriben los padres parece que Nuestro Sefor le ha comunicado
don de lenguas, segtin es la facilidad, brevedad y excelencia con que la habla'.

El mismo Montoya escribia de Loreto, a 9 de octubre de 1616:

El arte y vocabulario procuraré vaya en otra ocasiéon, que como V.R. me
escribi6 no habia priesa y las ocupaciones aqui son tantas y yo tan para
poco, no pudo ir agora. V.R. no lo reciba como cosa mia, que no lo es, sino
de Nuestra Sefora, que como mis trabajuelos son suyos y la vida y corazén
que tengo, se digno hacer este arte, porque después de haberle yo escrito y
leido, hallé que no habia hecho yo... Grandes cosas tiene Dios en estos des-
iertos, grandes riquezas y maravillas hace’.

A partir de esta fecha ya no se habla tanto de las cualidades linguisticas del padre
Montoya, lo que iba de por si, sino del cuando y el cémo imprimir sus trabajos.
Lo que vendria a realizarse solamente en Madrid, entre 1639 y 1640.

Montoya habia advertido muy pronto que los guaranies eran una sociedad de
«sefiores de la palabra» y, como dird de la lengua en el prefacio de su Tesoro de la
lengua guarani, que imprime en Madrid en 1639,

1'p 1,ozaNo, Historia de la Compaiiia de Jestis, IL, p 624.
12 Cartas Anuas, 11, p. 97
13 Ibid., p. 156.
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... tan propia en sus significados, que le podemos aplicar lo del Gen. 2.
Ommne quod vocavit Adam animae viventis, ipsum est nomen eius. Tan propia
es, que desnudas las cosas en si, las da vestidas de su naturaleza.

LA CONSTRUCCION DE LA PROPIA GRAMATICA

Si me puedo referir a mi propia experiencia, en la construccion de un Arte de
gramdtica, van a la par dos movimientos que se entrelazan y apoyan mutuamente.
La novedad escuchada es remitida casi continuamente a una razén gramatical
previa, de la cual las nuevas categorias que surgen serian confirmacion o distancia,
en un continuo juego de analogias y discrepancias. Por eso, he calificado esta tarea
como gramdtica de traduccién. Este proceder esconde en si el gusano deletéreo de
la «reduccién», que puede desfigurar el rostro de la lengua por indebida imitacién
y por eliminacién de rasgos ni siquiera percibidos. Al hacer gramdtica nos tradu-
cimos del romance, y en el caso de los jesuitas, del latin y ocasionalmente del griego,
para decirnos en lengua indigena. Con toda razén la critica achaca este procedi-
miento a la incapacidad de esos gramaticos de salir de sus propios esquemas y seguir
hablando romance con palabras guaranies.

Para calibrar la dimensién del fendmeno se buscan con ahinco los eventuales
modelos de gramadtica que hayan podido afectar y perjudicar el quehacer de la
misioneros gramdticos. ;Qué gramdticas estaban en uso en los colegios de los
jesuitas por los que habian pasado los misioneros? Surge enseguida el nombre de
Nebrija. Pero en el caso de los jesuitas, los misioneros se inscriben dentro de hori-
zontes y contextos de lenguas maternas y «romances» diferentes, fuera del caste-
llano. Son numerosos los misioneros italianos de la primera hora en el Paraguay:
José Cataldini, Simén Mascetta, Alonso D’Aragona. Otros venian del Pertt donde
habian pasado buena parte de su vida. El aire de familia que se puede detectar en
los gramaticos jesuitas habria que atribuirlo mds bien a una formacién de tradi-
cién gramdtical latina (y griega) comun en los colegios.

Es ahi donde surge de nuevo el nombre del jesuita portugués Manuel Alvares
(1526-1583) cuyo método de latin De institutione grammdticae libri tres, salié en
Lisboa en 1572. Su gramética fue recomendada por la Ratio Studiorum —plan de
estudios propio de los colegios jesuitas— y adoptada en la mayoria de sus centros
de ensenanza. Marcé una nueva época en el estudio del latin y gozé de aceptacién
universal, aunque no le faltaron detractores!*.

De hecho, las ediciones de Alvares (en castellano, Alvarez), totales o parciales,
llegan a seiscientas y segtin esa gramatica se han formado generaciones y genera-
ciones de jesuitas. Este método, que todavia he practicado a través de su actuali-
zacion en la Gramadtica de la Lengua Latina, publicada en Barcelona en 1945 por
el padre José Maria de Oleza, se caracteriza por su espiritu depurador y sanamente
critico respecto a ciertos gramaticos latinos de la decadencia, por su fidelidad a
los clédsicos y por su orientacién eminentemente practica para el dominio de la tra-
duccidn, la competencia en el hablar y la capacidad en componer literariamente.

14 Diccionario Histérico de la Compaiiia de Jestis, 1, p. 90.
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Varios estudiosos, como Otto Zwartjes, ya se han percatado de su importancia
e influencia en todo el ambiente hispdnico'®. De haber estudiado Montoya por la
gramatica de Alvarez, su gramética de la lengua guaran{ hace realmente honor al
método.

El destinatario de una gramdtica jesuita es generalmente otro jesuita, que quiere
aprender la lengua indigena «para entender y ser entendido». Este factor influye
también para que esas gramaticas misioneras presenten notables analogias. Casi
simultdneamente en tres dreas geograficas de las incipientes misiones jesuiticas de
guaranies, tenemos tres misioneros gramaticos que son el padre Francisco de San
Martin, trabajando en San Ignacio del Parand, Antonio Ruiz de Montoya en el
Guaird y Alonso D’Aragona en la regién del Uruguay, y de los tres se puede decir
que conocen bien el latin.

No es mi objeto recoger de nuevo aqui la noticias de cardcter histérico y lin-
gliistico ya expresadas en otros trabajos. Me refiero al capitulo «El guarani, lengua
“reducida”y cristiana» y dentro de él lo relativo a: «El misionero gramdtico»'®y a
mis prefacios a las nuevas ediciones de la Breve introduccién para aprender la lengua
guarani de Alonso de Aragona y el Arte de la lengua guarani de Montoya'.

Considero que la forma de gramaticalizar de estos misioneros, al tener, sin
embargo, el oido puesto en la palabra proferida por los indios y al uso de la lengua,
les ha convertido a ellos mismos a modos y formas de decir nuevas y originales,
que saben retener y admirar. Hay convergencias entre el latin y romance con el
guarani, pero también discrepancias irreductibles cuyo artificio y originalidad hay
que retener y aprender.

El latinismo, ciertamente reductivo, no impidi6, sin embargo, que se detecta-
ran formas y categorias muy propias del guarani, como el doble plural de primera
persona, fiande (inclusivo) y ore (exclusivo), la falta de declinaciones de los nom-
bres, el peculiar sistema de las «particulas» temporales en los sustantivos y en las
formaciones verbales'®. El misionero es convertido a la nueva lengua que también
lo evangeliza.

LA LENGUA GUARANT{, UNA Y DIVERSA

El Arte de Montoya serd una gramatica general de la lengua guarani. Decir de
lalengua guarani que tiene las ocho partes de la oracién es ya una abstraccién que
se podria aplicar a un muy grande nimero de lenguas, incluyendo las lenguas
romdnicas europeas, pero también a lenguas de América. Ahora bien, las entida-
des abstractas descansan siempre, en ultimo anélisis, en entidades concretas, que
son individuos que hablaron o estdn hablando actualmente. La lengua siempre estd
hecha de hablares particulares, de personas que estuvieron en una comunidad y
ésta en una geografia.

150, ZwartsEes (ed.), Las gramadticas misioneras; O. ZWARTJES, «A gramatica latina de Manuel Alvares».
16 B, MELIA, La lengua guarani, pp. 157-183.

17 A. de ARAGONA, Breve introduccién; A. R. de MoNTOYA, Arte de la lengua guarani.

18 g, MELIA, La lengua guarant, pp. 169-183.
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Y como siempre, es el uso, el uso de la region, el que hard la regla. Tu autem con-
sule vsum regionis tuae".

Montoya que comenzdé a aprender el guarani en Asuncién, que comunicé de
paso con los que vivian en las serranias de Mabarakayu, que practicé por largos
afios esa misma lengua en el Guaird —hasta ver el aniquilamiento de sus queridos
pueblos en 1631—,y que converso con los indigenas que se reducian en el Parand,
en las costas del Uruguay, en el Itatin y en el Tape, estuvo en condiciones excepcio-
nales para conocer bastantes variedades de guarani.

Montoya tiene conciencia del cardcter fragmentario y dialectal de su obra:

Algunos vocablos serdn mds usados en unas partes que en otras: ponense
todos los que hemos podido alcanzar, porque no se haga nuevo el que oye
en una parte el vocablo que en otra no oy6*.

Para esa época Montoya ya habia recorrido casi todos los territorios conocidos
de los Guaranies desde el Parand actual hasta el Tape, en Rio Grando do Sul, y sabia
por experiencia que que no todos los Guaranies hablaban del mismo modo. Los
Itatines, al decir del Padre Diego Ransonnier (Ferrer), «en la lengua tienen alguna
diferencia de los demds guaranies, aunque poca, acercandose algo al lenguaje
tupi».

Muy bien advirtié las caracteristicas dialectales de Montoya el Padre Paulo
Restivo, el nuevo editor del Arte ya en pleno siglo xvii1, de una obra que casi habia
cumplido un siglo.

Naturalmente en el guarani jesuitico del siglo xviiI vocablos y formas de decir
que figuraban en Montoya, «per non usum se habian anticuado y hecho casi inin-
teligibles». Son los cambios diacrénicos propios de todas las lenguas en las que se
plasman los cambios generacionales y culturales.

Segun el mismo Restivo, Montoya tiene otra particularidad:

... después de mucho examen, puso todos los términos y vocablos que en
su tiempo se usaban; y como bien advierte en su Tesoro, hay términos que
se usan en unos pueblos y que no son usados en otros.

La dialectologia de Montoya es explicada con un criterio que no desmerece de
un lingtiista actual. Basindose en la propia experiencia que oye modos de hablar
particulares —dialectos— en dos pueblos tan préximos como San Javier y Santa
Maria, entiende que

... si en distancia de solas cuatro leguas se hallan modos de hablar tan
diversos entre si, que serd en distancia de tantas leguas cuantas anduvo el
Venerable Padre [Montoya] y de tantas parcialidades como comunico, y
pueblos tan diversos cuantos merecieron su cuidado y asistencia?'.

19 A, R. de MONTOYA, Arte, p-99
20 1p., Tesoro, o 1v°.
2l p, REesTIVO, Arte, p. XX.
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Cuando en 1637 se dirigié a Madrid, donde por fin podria publicar su extensa
y hoy tan famosa obra lingtiistica en cuatro tomos, Montoya, sin pretenderlo, era
el hombre que habia podido escuchar el mayor ndmero de variedades idiomaticas
de la lengua guarani. En el futuro, debido a los movimientos migratorios internos
de los mismos guaranies que confluian probablemente hacia la formacién de una
especie de koiné, ya nunca mds se dardn las condiciones dialectales que pudo
vivenciar el padre Montoya.

Curiosamente esas condiciones se dardn de nuevo, y sélo en parte, en el siglo XX,
cuando una persona como Le6n Cadogan, mi maestro, pudo también escuchar
de viva voz la palabra de los Ava-Chiripd —muy probables descendientes de los
Guaranies del Guaird y Mabarakayd—, de los Pai Tavytera, descendientes de los
Itatin, sin contar el guarani paraguayo, esa nueva koiné hoy tan problemdtica por
su mezcla jopard de lengua guarani con palabras castellanas, y, viceversa, de caste-
llano con palabras guaranies. Conocemos ahora el dialecto de los Mbyé y el de los
Chiriguanos de Bolivia, que Montoya casi con certeza no conocio.

De los eventuales dialectos de los Paranagudara, Uruguaigudra y de los Tape, es
mds dificil encontrar hoy evidencias explicitas, aunque algunas expresiones de
Montoya pueden proceder de estos grupos étnicos.

Estas indicaciones dialectoldgicas creo que son pertinentes para que no se piense
que la obra lingiiistica de Montoya es una construccién monolitica. Como buen
lingtiista «<moderno» Montoya fue muy sensible a las variedades y diferencias de
las hablas particulares.

La obra de Montoya recoge, pues, fundamentalmente, el dialecto del Guair4, si
bien no lo impone a las demds parcialidades, que conservaran durante todo el
tiempo reduccional, hasta la expulsion de los jesuitas en 1768, buena parte de sus
particularidades.

La construccién de una lengua guarani por parte de Montoya se debe entender
mds bien como un material diddctico para los jesuitas y otros, que estudiaron el
guarani con esa gramadtica y consultaron repetidamente sus diccionarios para
conocer el sentido de las palabras y aumentar su vocabulario. La gramdtica de
Montoya es sin duda uno de los mayores monumentos lingiisticos surgidos en
el Paraguay colonial.

II. — EL DICCIONARISTA

Hay varios modos de acercarse a una lengua. Uno de ellos es buscar las palabras
que corresponden a la propia visién de mundo. Poner el pie del otro en mi propio
zapato, y aun a riesgo de caminar mal y con dificultad. Es asi como se suelen elabo-
rar los primeros vocabularios. La primera preocupacion del aprendiz de la lengua
es decirse a si mismo, y que el otro entienda lo que uno quiere decir. Este tipo de
vocabularios ha estado y esta vigente hasta ahora. Misioneros, cuya primordial y
casi Unica tarea es la de traducir la Biblia, confeccionan vocabularios pertinentes
para esta funcidn. El resultado suele ser la lengua sin la lengua.
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LAS PARTES DEL CUERPO HUMANO

En esa categoria se pueden colocar incluso los vocabularios de «las partes del
cuerpo humano», uno de los primeros ejercicios de un aprendiz de lingiiista, ya
que el averiguador tiene frente a si lo que viene a ser su propio espejo vivo, que le
puede contestar y explicar detalles y sutilezas. Es un de los casos de «universales
de lalengua». Mucha veces me he divertido yo mismo en ese juego. Hay diversién
y un poco de malicia. Y he notado que se puede chocar con la decencia cuando
se llega a partes del cuerpo que aun para indios desnudos incluyen sentimientos
de pudor y reserva; y no se diga cuando se trata de averiguar las partes de otro sexo.
Estos vocabularios, que van en la direccion del investigador hacia el investigado,
son por lo mismo muy limitados, pues las mismas cuestiones dificilmente rebasan
los horizontes y perspectivas miopes del preguntén. Hay que desconfiar de los voca-
bularios de mera traduccién para decirse en lengua indigena, pues su confeccién
estd casi indefectiblemente circunscrita a un universo exterior.

UN TESORO

Algunos diccionarios de la época, como el de Montoya que nos ocupard, adoptan
aveces el nombre de Tesoro, dentro de la tradicion latina del Thesaurus. La primera
obra monolingiie en lengua espafiola de lexicografia de Sebastidn de Covarrubias
apareci6 con el titulo de Tesoro de la lengua castellana, o espafiola (Madrid 1611).
La denominacién se ha generalizado en la actualidad tanto en literatura como en
bibliotecologia.

No sabemos hasta qué punto Montoya haya podido conocer en el Paraguay,
cuando estaba él entretenido en su labor de diccionarista por el afio de 1616, el
que se harfa tan famoso Tesoro de Covarrubias, pero puede haberse sentido atraido
por el titulo al s6lo llegar a Madrid en 1638, dedicado a varios asuntos, pero también
ala edicién de sus trabajos lingiiisticos, al percatarse de que se trataba de una obra
del mismo cariz. Sus compaiieros jesuitas de la «Casa profesa» de Madrid pueden
haberlo inducido a atreverse en la comparacién. Tanto en Covarrubias como en
Montoya, hay un elemento novedoso que es la contextualizacién de las palabras
mediante ejemplos. Lo que en espanol podia hacerse remitiendo a veces, aunque
no necesariamente, a «autoridades», en Montoya se hard mediante el recurso a
expresiones oidas de los Guaranies, hombres y mujeres, que tampoco carecen de
autoridad por su buen decir. A este respecto Montoya parece haber sido especial-
mente sensible al acto de escucha. Al captar las palabras en su uso cotidiano las
inscribe con frecuencia en amplios campos semdanticos cuyos términos se relacio-
nan entre si jerarquicamente. Para situar mejor los términos recurrird sistematica-
mente a etimologias —no siempre acertadas—, a sinénimos y anténimos y sobre
todo a sintagmas y oraciones completas.

De este modo la lengua se convierte en mdquina de fotografia, o dicho con més
sobriedad, instrumento de etnografia. No alcanza a constituir una enciclopedia
tematica, pero en el juego de relaciones, pardfrasis y combinaciones, las palabras
juegan papeles agradablemente sincronizados en escenas llenas de sentido y artificio.
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Es el Tesoro de la lengua guarani de Montoya, un cuadro vivo de la sociedad que
habla esa lengua; es el teatro de la vida. En las palabras estan las cosas y sus rela-
ciones. «Las palabra vienen asi vestidas de su naturaleza».

No es extrano que los términos de la lengua asi etnografiada actden de bisagra
entre una tradicion arraigada en el uso normal de palabras y dicciones, al mismo
tiempo que se abre a un nuevo mundo en el cual podra ser dicho lo que nunca fue
dicho antes. Sincrénicamente la lengua guarani de Montoya es espejo y es proyec-
cién. La memoria se hace futuro. Registra asi un complejo y maravilloso mundo
histérico y anuncia un mundo por venir. Es cierto que la falta de separacion clara
entre los dos universos puede resultar enojoso y molesto, pero constituye la nove-
dad de Montoya.

EN EL TEATRO DE LAS PALABRAS

En 1984, en las «Primeras Jornadas Internacionales sobre las Misiones Jesuiticas»
en Resistencia (Argentina), presenté una trabajo sobre «La obra lingtistica de
Montoya como fuente etnografica guarani». En el resumen publicado, decia
entonces:

Una importante fuente etnografica, escasamente explorada, es la obra
lingiiistica de Montoya, en especial el Tesoro de la lengua guarani...

Montoya no sélo ofrece un vocabulario que registra los términos de la
lengua «in abstracto», sino que los enriquece sistemdticamente, los hace
«tesoro». Montoya, al calificar y actualizar las palabras conforme al uso, las
sitia etnograficamente, potenciando de modo muy significativo su indice
cultural... La lengua guarani, por el tratamiento que le da Montoya, es real-
mente el lugar privilegiado donde se anudan las relaciones entre lenguaje
y cultura®.

En aquel entonces mostré algunas caracteristicas de la lexicografia etnogréfica de
Montoya destacando una serie de palabras que me parecian especialmente relevantes
en la expresion de aspectos peculiares de la cultura y del modo de ser guarani.

Seleccioné en aquella ocasion una serie de palabras que correspondian a los con-
ceptos de: 1) chamanismo; 2) danza y canto; 3) tierra, monte y campo; 4) vivienda;
5) agricultura; 6) caza, pesca y recoleccidn; 7) adornos corporales y vestido; 8) cerd-
mica; 9) cesteria; 10) proverbios (7ie’énga).

Los resultados de aquella investigacién, que recupero ahora de mis fichas, los
expondré aqui, ya que nunca fueron publicados. De todos modos lo haré sélo en
parte.

Tengo muy presentes las «Advertencias para la inteligencia de esta primera parte
del Vocabulario Guarani» del propio Montoya, cuando aconseja el siguiente modo
de proceder:

En este Vocabulario se ponen los vocablos simplemente. Para saber sus
usos y modos de frases, se ha de ocurrir a la segunda parte. v. g. busco aqui

22 B, MELIA, «La obra lingiiistica de Montoya», pp. 266-267.
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Hombre, hallo que es Ab4, buscaré Aba en la segunda parte, y alli hallaré
lo que se dice del hombre®.

Esa «segunda parte» es naturalmente el Tesoro, publicado el afio anterior de 1639.

En las «Advertencias para la inteligencia de esta segunda parte de la lengua gua-
rani», Montoya no rehuye explicar aspectos que hoy llamariamos de sociolingiiis-
tica y semdntica dialectal:

Algunos vocablos serdn mds usados en unas partes que en otras; ponense
todos los que hemos podido alcanzar, porque no se haga nuevo al que oye
en una parte el vocablo que en otra parte no oyo.

Toda esta lengua estd llena de figuras y metaforas, que los muy versados
en ella se ven muy atajados, por no caer facilmente en la traslacion o metd-
fora, y asi se ha procurado todo lo posible poner el uso de ellas. De donde
saldra no juzgar facilmente por no lengua, o por no usado el vocablo que
no se entiende.

Por la misma razén podrd ser que queriendo averiguar algiin vocablo con
los mismos naturales (simplemente) lo extraie; pero dicho con sus circuns-
tancias y aun con su donaire (que todo es menester) lo entiendan y conozcan
por muy elegante, como frecuentemente pasa*.

De estos fendmenos he tenido alguna experiencia cuando en los afios de 1970-
1976 recogia textos guaranies de los Pai-Tavytera de boca de Evangeli Morilla (este
es su nombre externo) en una lengua arcaica y ritual que muchos jévenes del
mismo grupo y aldea ya no entendian.

PALABRAS EN JUEGO

En esta exposicién, cuando la linea se abre con un palabra castellana, ésta viene
del Vocabulario; cuando guarani, remite al Tesoro. De ambas obras uso la edicién
facsimil, pero hago transliteracion a la ortografia convencional del guarani actual
en el Paraguay.

1. — LA ETNOGRAFIA LINGUISTICA

A través de diversos items de especial densidad etnografica se mostrard la fineza
de observacion y la calidad del registro montoyano.

Las palabras o términos subrayados corresponden a las obras de Montoya:
Vocabulario de la lengua guarani (1640), cuando estd en castellano, y Tesoro de la
lengua guarani (1639), cuando en guarani. Aqui se presentan en transliteracién
ortografica moderna.

23 A.R. de MonTOYA, Tesoro, 1640 101; 1997: xxiii.
24 Ip., Tesoro, f Al.
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CHAMANISMO

Hechicero: paje, pafierd, guajapa, karai, guayapia jdra; mori’i timbypia.
Hechizos: kurupa’y, pohdng, pohdny’u.
Chupar el hechicero: aisuvi (-na).

paje: hechicero.

ava paje: indio hechicero

pajeha: hechiceria, hechizo.

paje pype omano: muri6 de hechizos.

afiembopaje: hacerse hechicero.

paj porosuhdvdra: hechicero chupador.

paje paje poropichyhdra: hechicero refregador.
ambopaje’og: quitarle el ser de paje.

nifiembopajéi potdri: no quiere dejar sus hechizos.
kufia paje: hechicera.

aba paje otupichchuarai ombo’ehdramo oguereko: tiene el hechicero por su
maestro a un familiar.

tupichiia: familiar

tupichuarija: hechicero que tiene familiar.

tupichuarai: mal familiar.

amboupicharai: hacerle hechicero.

che rupichiia: soy hechicero.

afiemboupichiia: hacerse hechicero (*).

[Montoya entiende sin duda la acepcién de familiar como se da en el caste-
llano de la época y que registra Covarrubias (/1610/1998: 584): «llaman fami-
liares a los demonios que tienen trato con algunas personas»].

paiierd: hechicero.
guayupi’a: llaman al hechicero.
guajupi’a jdra: 1o mismo.

karai: [vocablo compuesto de] kara (2) y i, de perseverancia. Astuto, manoso.
Vocablo con que honraron a sus hechiceros universalmente y asi lo aplicaron
alos espafoles, y muy impropiamente al nombre cristiano y a cosas benditas,
y asi no usamos de ¢l en estos sentidos.

tymbypia, o tjpypia: rastro en el olfato. Che reymba itymbypia: mi perro
rastrea bien. Y lo dicen de los hechiceros chupadores, que saben donde han
de chupar.

Mago: paje, guajupia jdra.
Magia: pajeha, mbajeha.

kurupa’y: érbol conocido, especie de algarrobo, y lo mismo dicen de los
hechizos.

akurup’yvoria: hacer hechizos.

ambokurupa’y: enhechizar.

aporoyvé kurupa’y pype: lo mismo.

pohang, o mohdng: medicina, remedio, hechizo.
aipohand: yo lo curo y enhechizo.
pohandngdra: médico o hechicero.
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aipohand kurupa’y pype: enhechizar.

apohdngy’u: darle bebedizo.

ajeovapohano: afeitarse.

tova pohdng: afeites.

afiepohangy’u guijejuka potdvo: tomé ponzofia para matarme.

angu’ay: arbol del balsamo; o yvyra paje.
yvyra paje: arbol de balsamo.

aafiangerojy: hacer bajar al diablo, dice el hechicero.

hauvé; hauviy; chauva: agiiero;

ahauvé ijardmari: echar suertes para saber a quien cabe.

che rauvé: dijome un agiiero; pronosticé.

guyra auvé: pajaro de agtieros.

aguyra auvé: adivino que he de matar pajaros;

apira auvo: juzgo que me ha de ir bien en la pesca.

heva’e ahauvé: pienso que me ird bien en la caza.

guyra fie’é rehe mbya ahauvé: por el canto de los pdjaros eché agiieros a los
Indios. [ Tesoro, 1461°-v°

suvd: chupar, medicina de hechiceros.
aisuva: yo le chupo.
porosuvandara: chupador de oficio.

Enhechizado: ipohanémbyra, imopohdngy upyra.
Enhechizar: amokaiiy paje pype, aipohané, aipohangy’u.
Enhechizar con flecha: aporoyvé kurupa’y pype.
Enhechizar para que le ame: aipohanéta che rayhu guijdvo.

pa’i: padre, es palabra de respeto, y con ella nombran a sus viejos, hechiceros
y gente grave; corresponde a ha’i, madre. Pa’i avare: padre sacerdote, pa’i
guasu: obispo, prelado.

CANTO Y DANZA

Cantar: aporahéi (ta), o: porahéi

Cantar las indias: arie’engardi (vo).

Cantar en las bebidas: aguahu (vo).

Cantares deshonestos: porahéi avaete, o: porahéi sandahe.

Cantos honestos: porahéi katupyri, o: sa nee’y. [tal vez sandahee’, del original:
kan -ne €’y].

Componer cantares: mborahéi pyahu ajapo; amoi porahéi pyahu.
Componer, concertar voces: amojoja porahéi; amoingatu poraheita fie’é.
Canto de aves ha’uvo.

guyra sapukdi, guyra fie’é [canto de aves].

porahéi o mborahéi: canto

mbaraka pype aporahéi: cantar con instrumento.

aroporahéi mbaraka, o: amoiril mbaraka guiporahéita [acompanar el canto con
la maraca].

porahéi fiepungatii va’e: triste.
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porahéi pochy: malo
porahéi sandahe: deshonesto.
porahéi asy katu: triste, lastimoso

[Las formas del canto citadas por Montoya son muy varias y diversas, y entre
ellas es perceptible notar algunas que indicarian nuevas practicas misioneras].

hapiré: llanto, cantando cosa de dolor.

fie’engarai, compuesto de: fie’énga, refran, y pirai, trisca: canto de mujeres.
ofie’éngarai kufia okuapa: estan las mujeres cantando.

guahu: canto de los indios
amoboguahu: hacerlo cantar.
aguahu rai: cantar mal.

Bailador: bailador: jerokyhdra
bailar en corros asidos: orojepopysy orojeroky’vo.
baile: jeroky.

Danza: jeroky

danzantes: jerokyhdra, ojerokyva’e.

danzar amontonados: orojeroky oapytdma.

danzar asidos de las manos: orojopopysy orojeroky’vo; orojeroky jopojopo pysyka.
danzar en corro: ofiamdnddpe orojeroky.

Zapatear bailando: ajeroky guyjepypetéka; aipyvondy.

Jeroky:

che jeroky: mi danza o danzar; ajeroky: yo danzo.

jerokyné ama: corro de danza.

che jerokyse katu: deseo saber danzar.
afiembokupy atd dtd, o aiembokupy apyryryi: hacer tembleque con el pie hacia
delante.

ajepyta ripa: herirse el talén con el otro pie haciendo mudanza
ajepyta kutu: mover el talén de un pie con la punta del otro como para paseo
del saltarin.

ajekupy asa asa: idem [lo mismo].

ajekupy eja eja: hacer arremetidas trocando los pies.

afiemoandagui kangy: hacer quebradillos con el pie.
afileandaguyasa: hacer gambetas como el que teje levantando el pie hacia la
rodilla del otro, y después con el otro hacia las corvas.

che py apyvy pyvy: hormiguear los pies atrds y adelante como el canario.

ajekupy e’e: arrastrar los pies juntos.
ajepyapy kyty kyty: soliviarse en las puntas de los pies, haciendo unas gam-
betillas.

ojopopysy fieamd ojeroyvo: danzar en corro asidos.
jeroky y: el que guia la danza y siempre dice relacién a otros.

Ecoroagia

Yvy: tierra, suelo.
yvy asy: tierra fragosa.



LA LENGUA GUARANI DE MONTOYA COMO ESPEJO CULTURAL

Yvy ja: linde.

yvy mba’e fiemofiangatuhdba: tierra fértil.
yvy mba’e tymbdva: tierra que se labra.
yvy pytuéhdba: tierra de consuelo.

yvy torypdva rigudra: tierra de alegria.
yvy pe puku: llanura.

yvypy: centro de la tierra.

yvy tesdinddva: tierra de alegria.

yvy tesay po: tierra de llanto.

yvy akj: tierra humeda, mojada.

Yvy ku’i ti: arena.

yvy ojava’e: tierra pegajosa.

Yvyty: sierra

yvyturusu: serrania, cordillera.

Ayvyeka: rebuscar raices en la tierra.
Ayvymboja’o: repartir tierras.

Ayvykarai: escarbar la tierra, raer, rayar, senalar.
Yvyra aguyje: arbol provechoso

yvyra ei: arbol inutil, infructifero.

yvyra ay mba’e: infructifero arbol.

Ka’a: monte, y la yerba que beben.
ka’a ayguyra: monte espeso, por debajo de los drboles.
ka’a ana: monte espeso.

ka’avapyra: principio del monte, tomandolo desde la cima al pie, o al contrario.

ka’a katu: yerba buena, y monte ralo.

ka’a sapa: atravesia de monte.

ka’a ete: monte verdadero de palos gruesos.
ka’a guasu: monte grande.

ka’a guyra: lo debajo del monte.

ka’a yvate: monte alto.

ka’a ygudra: montaraz.

ka’a pa’ii: isla del monte

Ka’a pypiara: lo que contiene el monte; ka’a po o ka’a péra.

Yvy mdrane’y: suelo intacto, que no ha sido edificado.

Ka’a marane’y: monte donde no se han sacado palos, ni se ha traqueado.
(kufia marane’y: mujer virgen).

(ao marane’y: ropa no usada).

Nii: campo, y la paja de él.
it akape: mancha de campo entre montes.
il evichua: ensenada de campo.

i ka’a pore’yma: campo raso.

i ygudra: camperos.

1t mbe: campo llano, raso.

11 fiovai: campo con mancha de montes.
1 ipoty: campo florido.

fiti tekohabe’y: desierto.

i1 ai meme o fiil ruri: Campo raso.

it ovy: verde campo.

[ ™ DD ™
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PueBLo Y Casa

Tetd: pueblo, ciudad.

che retambigudra: los de mi pueblo
tetdmbipe, cheretdmbipe: dice el varén a las mujeres de su pueblo, e incluyendo algo
de parentesco, y lo dicen a sus mismas hermanas.

Ta.b: pueblo.

che tdva: mi pueblo.

tavapyra: el fin del pueblo.

ta kupe: arrabales.

tdva tovapy: entrada del pueblo.

ta hokesymbyra: pueblo cercado.

tdva rerekudra: guarda del pueblo.
tahe’jme tekudra: solitario, ermitafio.
taveitypyra: pueblo asolado.

ta reikehdba: entrada del pueblo.

ta rokesymba, o ta mamdndague: muro.
atamofid: hacer pueblo.

ataveyty: dar en el pueblo, derrocarlo.
taveta: muchos pueblos.

tav [r]etovapy rupi aikie: entré por un lado del pueblo.

Og: cosa con que se tapa, paja de la casa, y significa casa, tomando la parte por el todo
che rog: mi casa

ajeog mboja: cubro mi casa con paja.

ajeog kyta’a: levanto los horcones para mi casa.

ajeog fiarukangmboja: poner latas a la casa.

che répe gudra: mi familia.

ogasojdva: techo.

oga aperera, o og penu: techo de paja descompuesto del aire

yvytu ombo’aperera, o omboapenu che roga: el viento ha descompuesto mi casa.
o0g apyryta: cambrera. V(ocabulario): cumbrera gruesa.

og apyryta jo’a: cumbrerilla que ponen sobre la principal.

og apyrytaupa: estante del medio.

Og apohdra: oficial de casas.
og apu’d: casa redonda.
og apu’a etéva’e: de mucha corriente.
og vyté rusu: portal.
og vidra, o pidra: camino que va a la casa.
og guambyta: cumbreras de los lados, soleras.
og guarapemby: sobrado.
og guy’ra: la capacidad de la casa.
og ijdra: padre de familias, y madre de familias.
og ypeva’e: casa de poca corriente.
og ypy: el principio de la casa.
og yta: estante del medio.
og fia’é’u ijasoja: casa de tejas.
og fiarukdangmbo’ahdba: cuerdas o ysypos para atar las latas de la casa.
og Aidritkang rupdva: tijeras.
og fiomono’ongdva: cabildo.
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o0g parard: tijeras

og péhdva: empleitas de paja.

og pémby: empleitas para casa.

og pypidra: los moradores de la casa.

og pypiarete: duefio de la casa, o morador continuo.

o0g pyre’y, o pore’j: casa vacia.

og ypy’ra: el que queda en casa.

og potia yta: palo que ponen debajo de las tijeras.

potia yta: palos que ponen sobre la cumbrera, como tijeras para poner sobre
ellos otra cumbrerilla para levantar la casa.

og kyvy: palo sobre quien estd la cumbrera para levantar mds la casa.
kyvy: palos sobre que estriban las cumbreras.

og kypy: rincén de la casa, y todo alrededor de ella por el suelo.
og ypygua: idem. V[ocabuario]: hokypy.

og kyta, o jiapyr ita upa: estante del medio.

og kyta ypy: el pie del horcon.

og retyma kdng: postes de los lados.

og retymd: idem.

og rovdi: enfrente de la casa.

og rovapy guyri ahechag: mirar por debajo de la casa.

og rokdra: patio.

og rokyta: todo horcon.

og roguamby rupi: por los alares de la casa, por debajo.

og roguambyta: los palos del sobrado.

og rupdva: solar.

og rupia: culata, cupial

og rupiape: culata chata.

Mburuvichavete réga: casa real.
Tupa og: iglesia [siguen varias metdforas sobre la casa de Dios].

Cumbre del caballete de casa: 6ga pyra

fiarukdng; costillas.

og fiarukdng: varas, fojas, o cintas de la casa.

aniarukangua che roga: poner cintas en las tijeras.

nifiarukanguahdbi roga: ain no tiene latas mi casa.

amofiarukdmby’i: poner latas menudas.

amofiarukdng esasang, o amoéfniarukang pokang: poner las latas apartadas.
petei tef ifidrukdang amoi: poner las latas de una en una.

guambi: cerco de palos.

roguambi: falda de monte, repecho, cupial, y alar de casa.
og rogudmbype: cupial de casa, y el cerco por el alar.

nda hogudmbypei che roga: no tiene cupial mi casa, ni alar.

Guambype: tapia francesa

amdgudmbype: yo he cercado mi casa de tapias.
guambype yta: los palos que tiene la tapia a trechos.
guambyta: solera de casa.

amdgudmbyta che roga: ya he puesto las soleras a mi casa.

yta: estantes, armazon, pilares, y cosa en que otro estriba.
ambookyta che roga: poner pilares, o horcones a la casa.

259
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ajytarti che roga: idem.
ytapa rasapdva: el palo que se pone en la puerta atravesada.
ytapa yta: los horcones y todo armazon.

guaybydg: hojas conocidas de palma con que cubren las casas.
mbaja: empleitas grandes de paja que sirven de reparo en las casas.
ka’a mbaja: pesca.

juiy: palma conocida.

jujyvo: hojas de esta palma con que cubren las casas.

kapi’i 6ga: casa pajiza.

Caballete, cumbre de tejado: ogapyta rakud.

kapya: choza, o casa en la chédcara, aldeas circunvecinas a pueblo grande, y cabanas
kapy’avyguara che: soy aldeano.

ko tdva kapyava akéi: aquellas son villas de este pueblo.

afiembokapy’avygudra: higome aldeano, o morador en la chicara.
ambokapyavygudra: higolo aldeano, o apartolo del pueblo.

ava eko angatiirame’y, ofiembokapidvy gudra: los que no son nobles viven en aldeas.
che kapidva: mi choza, o cabana, o aldea.

amiinda: pueblo, la vecindad de pueblos pequefios.
amundavygudra: vecinos en aldeas cerca de pueblos grandes.
amunddra: idem

afie’dmunda hese: poner su casa, o pueblo cerca de otro
amoamiinda: hago que se pueble cerca de otro pueblo o casa
orofioamiinda: acercimonos unos a otros con las casas, o viviendas.
nache amilndavi: no tengo vecinos

ofioamiimda tdva oikévo: estan los pueblos cercanos unos a otros

tapyi: choza.

Pueblo: taba, tetdma
pueblo despoblado: tapéra, taguéra, tavakuéra.
pueblo vecino de otro, y casas apartadas: amunddva.

oka: lo de fuera, por de fuera, calle.
che rokdpe: en mi calle
che rog okdra: lo de fuera de mi casa.

Patio de casa: og rokdra etc.

[Cercos y palizadas, se tratarian en el capitulo de armas, que no hace parte de esta
publicacién).

tejupa: rancheria.

cherejupa: mi puesto, o rancho.

tejupaty: vete lugar donde hay muchos puestos que han sido dormidos.
pehecha tejupa o peheka tejupa: buscad rancho.

guarapemby: sobrado de la casa.
guarapembyryta: los palos en que estdn las caias del sobrado.
aipembyryta: poner estos palos.
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oké: puerta [siguen locuciones de puerta «abierta» y «cerrada»].
yvy [diversos tipos de tapias].

fitl pype ajaho’i che roga: con paja cubri mi casa

Cabo de pueblo: ta revi o tavapy.

piri og: toldo de esteras

akdpé: atadura de algo por la cabeza, como para empleitas, etc.

afiakamby kapi’i: apretar, atar la paja por las cabezas, hacer empleitas de pajas entre
dos palos

kyvy: palos sobre que estiran las cumbreras. Ver. og. num 3.

POR LOS CAMINOS DE LA ETNOLINGUISTICA

En repetidos trabajos he vuelto insistentemente sobre este modo de investiga-
cidn, a propdsito de varios temas.

La tan debatida y compleja problematica de la tierra sin mal®, la cuestion del
trabajo en sus diversas actividades, sus formas y campos de ejecucion®, pequenios
esbozos sobre organizacion social y poder?, e incluso pesquisas sobre las concep-
ciones guaranies de viday muerte, y la dramética cuestion de los suicidios®, se apo-
yaron firmemente sobre la informacidn lingiiistica de Montoya. A partir del léxico
entramos también a formas y categorias de tiempo que se manifiestan diferentes®.
Como curiosidad descubrimos el juego del fitbol ya practicado por los guaranies
antes de los tiempos coloniales® y con ellos he observado el estremecedor eclipse
de sol en noviembre de 1994, fendmeno del cual da cuenta Montoya®'. El léxico de
Montoya permite asomarnos a situaciones coloniales como el empobrecimiento™
y la desintegracién de la autoridad chamadnica en contacto con los colonos™.

El nombre de la cosa en guarani es puerta que introduce a un espacio de vida
—el patio de la aldea y lo intrincado de la selva— donde se despliega la compleji-
dad dela vida y la sabiduria de sus hombres y mujeres. Lo mismo han hecho pos-
teriormente, con gran dedicacién y atin con mds detalle y esmero otros colegas:
Francisco Silva Noelli, Graciela Cdndida Chamorro y Angélica Otazt*.

25 B. MELIA, «La tierra sin mal de los guarani».

26 Ip., «Potird: las formas del trabajo entre los guarani antiguos reducidos y modernos».

27 Ip., «Pa’i, mburuvicha ha karai»; «Familia guarani».

28 Ip., «La muerte que vivimos»; «;Son los guaranies potencialmente suicidas?»; «;Por qué se sui-
cidan los guaranies?».

2 1Ip., «Tiempo y tradicién en la cultura guarani».

%0 Ip., «Futbol guarani; de la prehistoria a la historia».

3 p., «Familia guarani».

32 Ip., «Poriahu: pobres y empobrecidos en el Paraguay».

33 Ip., «Entre mesias, magos y farsantes».

3 G. Cuamorro, Kurusu fie’éngatu; «Expresiones del erotismo y la sexualidad guarani»; A. Otazt
MELGAREJO, Prdctica y semdntica en la evangelizacién de los Guaranies del Paraguay; F. S. NOELLL, Sem
tekohd nao ha teké; «El guarani agricultor».
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De todos modos el cardcter bilingiie de toda la obra lingtistica de Montoya
muestra que sus destinatarios son ante todo los misioneros que necesitan ser
«evangelizados» antes que evangelizar. Es una obra de traduccion y de interpreta-
ci6én que sirve al mismo tiempo de puerta para adentrarse en un nuevo mundo, del
cual las palabras son cifra y simbolo. En realidad no se trata de niveles de lengua,
sino de representacion cultural.

El ejercicio de reagrupacion temdtica de ciertas palabras de la lengua que confor-
man diversos mosaicos culturales, se puede extender indefinidamente hasta cubrir
un paisaje que en cierta manera se confunde con el modo de ser propio y auténtico
del guarani del principios del siglo xvi1. En ese espejo se refleja gran parte —casi
toda— la vida y cultura guarani.

APENDICE

VESTIDOS Y ADORNOS

tambe ao: pedazo de ropa que cubre estas partes
che rambe ao: mi pampanilla
tambe ao: pampanilla, delantal

tupdi: cosa que cuelga.

tupoi o tupdi: vestido de mujer.

tupojasa o. karasa: red que les sirve de vestido.

tupoi jyva kua: abertura del tupoi

tupoy jyvakua refiemboi: hdbito con rapacejos en la abertura del brazo

karasa: vestido como red de mujeres.

hené: rapacejos, andrajos, fluecos, y cosa que cuelga
amohené che tapakura: pongo rapacejos a mis ligas
tapakura hénembai: rapacejos de ligas
amohénembai che tapakura: poner puntas a las ligas

tapakura ligas, cenojiles
afiembo tapakura ri: pongome ligas
amoenévai che tapakura: poner rapacejos a las ligas
Kupepai: lo que cuelga por las espaldas de plumas, o cosas con que se engalan
tetovapai: cabellos que dejan crecer sobre el rostro, la coleta
tova pai: cabello que cuelga por la frente
afiembote tova pai: dejome crecer asi el cabello, coleta
tyru: manta de ortigas
ao unos animales a modo de perros que se crian en laguna Metraux p. 125
ao lienzo, ropa vestido [formaciones modernas]
[tejer, formas e instrumentos]
V[ocabulario]: ligas tapakura. fefiypya kuahdva
ry py’a: rodilla
Kuakuahava: ceniidor, cingulo, pretina
kuamomahéva: faja
musuré: cinta trensadera
musurd miri: cinta angosta
musura: pope faja



LA LENGUA GUARANI DE MONTOYA COMO ESPEJO CULTURAL 263

araguy c.d.a. cabeza, ra pluma, guy debajo plumajes largos
che araguy: mis plumajes
paragua: corona de plumas
amboparagua: hacer coronas asi, y ponerlas y darles a otros, coronas
afiemon akang paragua .l. anemboparagtart 1.
aflemongy paragua cherehe: coronarse de plumas
avayparaguevae: coronado

jeguakdva: plumajes
jeguag dijes
guag dejes, galas, ajoreos, manilla, y todo ornato
ajeguag: yo me adorno
jeguakdva dijes, plumajes
ambojeguag: adornar, componer, pintar la ropa
jeguakavi: dijecillos
agua c.d.a. cabello yguama que ha de ser. Plumajes de plumas chicas, que se
ponen por la cabeza como faja
afemoagua: ponerse estos plumajes.

hepu: colgajo

he (5) cosa que cuelga adherente
henépu, todo lo que cuelga sin orden, y los andrajos
che hepu: mis plumajes sin orden, y todo ornato que cuelga
aflembohepti guiiembojegudvo: ponerse mucha plumeria que cuelga

monguy: usar, ejercitar, engalanarse, componer, ungir, poner
amongy nandypava: heme afeitado de negro
ava némongyvae: hombre que se engalan
jeguaka omongy guete rehe, ha’e odnga amongy’a: engalana el cuerpo, y ensu-
cia el alma
mba’e rehe poromongy sevae: amigo de galas

V[ocabulario]:
Plumaje: jeguakdva. araguy, agua. hepu. guyrarunguai gué.
plumaje ponerse: afiembojeguag guyra rague rehe; ajeguag; afiemongy

Vl]ocabulario]: pintarse la cara: afiembo ova pjmy
pintarse las piernas: aje’e tjma pymy; afie’e tjma ngud
pintarse las sienes: ajeaty asa; ajeaty gud o pifia
pintarse los carrillos: ajeaty py gud
pymy: mancha, pintura.
jagtia pymi tigre .1. jaguarete
che rova pyny: tengo pecas, o manchas de cualquier manera suciedad, o pin-
tura en la cara
che ao pyny: tengo ropa pintada o sucia con manchas

amoOpyny: pintar asi

afiembopyni guifiembojéguaka: pintarse asi, engalanarse
pyna lista >né
04 (3) lista de alto o bajo no atravesado

che resa po pyna: rayas que se ponen desde los ojos hasta las sienes, alcoholar
aflemboesa popyna: alocoolarse
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aflemo etyma ykuena: ponerse listas largas por las piernas, engalandndose
afiembo potia ykuefia: hacer los mismo en los pechos
gua: lista, raya atravesada, mancha, pintura
aikovagtia: tengo la cara sucia con manchas
nandipdva: fruta conocida con que se pintan
nandyta: idem. fiandypavy: el drbol, la fruta es comestible
tovape: mejillas
afiembo etovape pyta: afeitarse los carrillos
afiembo’e tovape pyrang: idem
tova ra’anga: mascara (uso de méscaras?)
afiemboova ty pesé: ponerse blanco la mitad del rostro
ajeova pyta pesé: ponerse la mitad colorada del rostro (ornamental o emo-
cional?).

nambi: orejas
nambichai: sarcillos
nambikudra: el agujero de las orejas
nambi pai .1. nambi pypia .I. nambi pérangéva
. I. nambikuapo: sarcillos (diversos acepciones)
aynambikiia mémbu . l. am6nambikua
poi .l. mboy: cuentas
mboy rovy: cuentas azules
mboy rysy: sartas de cuentas
afnembopoy: pongome cuentas
mua caracolillos: chiquitos que usan por cuentas
ajurupy némboi: gargantilla o dijes que cuelgan del cuello
afiembo ajurupy fiémboi: pongome gargantilla o dijer,
ajurichu 1. ajupoy .l. ajure fiembai: collar
ambojurichuda: ponerle cadena, o collar
afilembojurichtia ponerse cadena al cuello& o cosa semejante
1. anembo aju enémbéy
guyja: cuentas, manillas, y siempre se usa con otro nombre. vr, poapy kuyja: mani-
llas
pyapy kuyja: cuentas que se ponen en las piernas
ava ikuatia pyra 1. imbokuatia pyra
L. aba ra’angdva: hombre pintado
aratika guasu flandy: aceite de una fruta con que se ungen la cabeza
yva guasu nandy: aceite con que se ungen la cabeza, es de una fruta grande

tembe: labio de abajo
tembeta: barbote
tembeta kiia: el agujero del
afieembe kua: hacer agujeros para el barbote
gliai c.d. gué: pintura .y. ¥ diminutivo, pintadico, lindico, palabra tierna, que dicen
los mayores a los menores, varones a mujeres y mujeres a varones. Ejoguai: ven acd
hijito lindito
aragué c.d.a. cabello, y hague por la mitad, corona como de fraile
afiembo aragué .I. anemboaraguéré: hacerce la corona
che araglie: mi corona y tengo corona
asagué c.d.a cabeza y hagué por la mitad calva
asagué pyta: calva, colorada como la de los Guaycurus
ajasaguer(: hacerle calma cortando
a (11) cabello de la cabeza
avy javykypyra: cabello peinado, o espulgado
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arambi: aladar
arambi remby que dejas.
amboakuycha chearambi: dejar como coleta el alador.
che arambi kuycha: mi coleta en el aladar.

kygua peine c.d. ky piojo, y. u comer

V[ocabulario]: anillo mti4irti 1. kuairu (no estd en el tesoro)
tyvyta cejas
tyvyta voca tenacillas para quitar las cejas
ajetybytavog: quitarse las cejas
jetypytdvoca: tenacillas de cafa
jetapa tijeras. v. heta num. 2
heta: cercenar, emparejar, cortar lo superfluo
chereta: me emparejan el cabello por la frente
cheretova pai aheta: cercenar la coleta
aje eta: cercenarse el cabello
jeetapova: tijeras

CERAMICA

japepo japepo guasu: olla grande
japepo miri: olla pequefia
japepo voya: olla mediana
japepo asojdva: tapadera de olla
rovapytimvava
rovapy asojava
japepo revi: el suelo de la olla por dentro y fuera
japepo rugua: el asiento de olla por dentro
japepo pykyraguy: lo concavo de la olla, por de dentro
japepo ajapé: la barriga de la olla por de fuera
japepo rembe: el labio de la olla
japepo rembe’y el labio de la olla, que sale al modo de cuello hacia arriba, o como
labio de la bacinilla
japepo revi chtia: con el suelo algo puntiagudo
japepo revi agta: olla de suelo redondo
japepo apohara: ollera

aykyty nasi: estirar el barro para hacer ollas

na’é fia’épy guasu: tinaja
fa’é apu’a: escudilla
fa’é imoépyko’émbyra: teja
na’éta: casuela

na’émbe na’émbe guasu: plato grande
fia’embe mini: chico
na’embe pyko’¢ giasu: hondo
fia’émbe ykua tiapyre: losa pintada
fia’embe ymoenypupy vidriado
na’éd: barro negro de losa
na’éuty: barro de losa blanco
fa’éu ei: barro no fino
na’étingua: el lugar del barro
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na’é’ jjaiukapyra: amassado barro

>Ad A

amona na’é’( itaky pekui pype: poner mezcla al barro

ypytepoérai fna’émbe: tiene el plato barriga en medio
ambopytepokat(i ia’embe: dejar algo alto en medio el plato

namypyt: centro negro cazuela, tostador

flamypyl guasu: tostador grande

japepo asojdva: tapadera de la olla

kuruguay: unas habas silvestres gruesas con que alisan la losa

CESTERIA

ajaka cesto
ajaka koi: dos cestos pegados
ajakdaguasu: cesto grande
ajakayta: cesto que tiene cuatro palos
ajakomiri: canastillo
ajakdnambi: cesto con asas
ajakapyi: cesto muy tejido
ajaka pyrasa: tejido con labores
ajaka ipy rasa j mba’e: cesto blanco
ajaka rami ndekyra: estds muy gordo

panasy cesto voc. canasta larga, petaca
panast agiie: medio cesto en que las indias trae cosas de las chacaras

yru: cesto

yruagte: una especie de cestillos de palmas

yrakuru: cesto ralo, o jaula

urukuru: cesto muy ralo, y jaula para tener pédjaros y pollos

tepiti: instrumentos de hojas de palmas, como manga, para esprimir mandioca
cherepiti pype afami: esprimir con este instrumento

V([ocabulario]: cesto de harina hui ajaka, hui ryru
V]ocabulario]: cesto para pescado, o pédjaros jekei
jekei: rasa larga
ajekueiamoi guitekovo piramboédvo: ando poniendo nasas para pescar

Vlocabulario]: cedazo redondo yrapé (T. no lo trae)
kirihi: cedazo de cuatro esquinas

V[ocabulario]: cedazo mba’e mongua haba mongué hacer pasar
tata pekua: abanillo
patagui: asiento de paja para los vasos y la gauia del navio

Vlocabulario]: kafiiso takua pemby .1. wi rapemby
amboy apu ajaka ituviréka: sacudir el cesto [del polvo]

INSTRUMENTOS DE MUSICA

mbaraka: calabaso con cuentas dentro que sirve de instrumentos para cantar y de
ahi ponen nombre a todo instrumento musico
ambopu mbaraka .1. ambaraka mbopu: tocar instrumentos
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mbaraka sa cuerdas [la fraseologia se refiere a la guitarra espafiola, proba-
blemente ya de tiempo introducido]

aikyti mbaraka sé: tocar robeles con arco
mbaraka revisa: la cuerda de que penden todas las cuerdas de los rabeles

guyrapa mbarakasa kytjsava: el arco de rabeles
[takua] [sin sentido musical]

aguai: fruta amarilla y asi llaman al cascabel de meltal y el cascabel de la culebre mbéi
aguai
mymby flauta: chirimia y cosa semejante

mimby pyhéra: flautero py apretadura

mimby: tardra .l terére trompeta, clarin

amimby: hacer trompeta

amimby jopy: tocar trompeta

mimby pyhdva: los pajuelas de las chirimias, y fagotes

Vl]ocabulario]: flauta bocina, mimby tarara. Te reropia. mimby
teréropia: flauta de cana

Vl]ocabulario]: pito mimby
NE'ENGA
Guasunambie’y: venado sin orejas, modo de ¢aherir al que no quiere oir

guaygui resay ambai: ldgrimas de vieja de burla, diciendo por gracia cuando llueve
poco, porque luego cesan las viejas de llorar

amokatingaramo che Ka’a: dicen por trisca, comer después de haber bebido la yerba
che revi tupoi guifia né: voy rabo entre piernas sin volver el rostro

nde ne’éngdba rehe nda hovavo rigaai akua: no entiendo tus refranes

Che nambiri jepe aipo ahupine: eso yo lo alzaré con la oreja (lo que estd decimos

con el dedo)

y'akui pype eru sakueri remiurdma: trae en plato grande al que estd desmayado,
dicenlo por gracia

taipohano che ka’a: dicen por gracia quiero comer después de haber bebido la yerba.



